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ΒΙΒΛΙΟΘΗΚΗ 
Α. ΠΑΠΑΚΩΣΤΑ 


Ἂς A =, r 
x I Ἶς μουσικῆς ἢ χάρις καὶ ἢ δύναμις, ἡ χρῇ tee 
εἶναι ἀπὸ ἐκεῖνα τὰ πο. nh inci ὃ fais KOUN DEENA 
τες Χοινῶς, φαίνεται ο. oa te TOA, EREN τὰ γνωρίζουν παν-- 
k y! ` A LA ο . m, r 
Ot παλαιοὶ Ἕλληνες ἔ) z AN τινας νὰ νὰ παραστή πὴ ἰδίως. 
τ ὶ Ἕλληνες ἔλεγον, ὅτι ὅστις δὲν ἀνοίγει εὁ πσῃ ἴσίως. 
Ae Ηρακλέους εἶναι χωρές. 1) Τοῦτο, ἑποῦ ἐλ ο ο κ τὰ, 
be yal τες A) σα: οὗτο, ἑποῦ ἐλέγετο διὰ τὸν υἱὸν τοῦ 
n καὶ τῆς ᾿Αλλμήνης, δύναται νὰ ῥηθῇ τ δα. e ο... 
ο ον. ο ieee cen 
θυγατέρας τῆς Ἠνημοσύνης καὶ τοῦ Δὠς, τὰς ἑπείας 2 ο ον 
Ἶρως τιμῶν ἐξόχως καὶ θεραπεύων εἰ a τὰς ὁποίας καὶ ἐκεῖνος ὁ 
te ᾿ SOLUS γαι εραπξνων εις ἐγκωμίου λέ» ἕλ % 
νομάζεται ὡς ὁ ᾽Απόλλι } αὐτὶ ; yer hapi Ta yà 
αν -όλλων καὶ αὐτὸς Μουσηγέτης. Αν εἴ > 
κίνητος εἰς τὰ θέλγητρα καὶ εἷς τοὺς Ύλυκ Γιέτης. Αν εἶναί τις à- 
ο ποστ. KAAN EtG NA ὠκασυοὺς τῆς Εὑτέ = 
Ἐρατοῦς καὶ τῆς Τερψιχέρης, βέβαια 5 ο. της Βντέρπης, τῆς 
φός: ἢ ἂν δὲν εἶναι βεβλαμμένος τὰς ἂν ὃς πρέπει φά εἶναι χω- 
~ A x. La ὰ 
μηθῇ μὲ zà opira sca ee. RA a VELEN νὰ συναριθ-- 
ἱστοροῦνται πολλὰ, εἰς τὰ ὁποῖα ἑ ο τ η 
τ 2 a s ` 
τῆς μουσικῆς ἔρωτα. φιλοτιρήθη ἡ φύσις νὰ ἑνστάξῃ τὸν 
a Τί ἄλλο οἱ TATAA ï 
ταμπάλαιοι μῦθοι νὰ μᾶς διδάξοι : 
τὴν ὁραστηριωτάτην χάρ μῦθοι νὰ μᾶς διδάπουν ἠθέλησαν, παρὰ 
ἅπαν πό ir ην χάριν ἢ τὴν χαριεστάτην δύναμιν τῆ ees 
ταν ἐτόλμησαν νὰ πλάσουν τὰς τόσον ἃ i μυ της μουσικής 
ae ἄσουν τὰς τόσον ἀπίστ A ae 17 
αὑτῆς παραδοξολογίας; “O Θρᾷξ Oppel πίστους, τόσον ἀτόπους περὶ 
a ns 5 US uE ` 
χαίτιζεν ἀπὸ τὸν ἴδιον δρόμον τοὺ oa, es μουσικήν TOD: NSS 
µόνον τὰ θηρία τὰ πλέον ἅ ο ποταμούς ἔσυρεν ὀπίσω του Č 
pla τὰ πλέον ἄγρια, ἀλλὰ καὶ τὰ δέ “χι 
πο καὶ : ἄγρια, ἀλλὰ καὶ τὰ δέν» να, 
pag’ xal pè thy γλυκύτητα τῇ δίας ἕ ο ee ae 
ταιμαλάξη μη τα τῆς μελῳδίας ἔφθασε (λέγο ὰ 
αμα dën καὶ τὸν ᾿Αϊδωνέα καὶ τὴν Περσενέ Gerais) ae 
ae τ σεσδνον πρὶ ὃ 
καὶ ἀδυσωπήτους θεοὺς, διὰ νὰ τοῦ ἃ ος τοὺς ἀμειλέκπους 
> οὗ ἐπιστρέψουν ἐκ τοῦ θανάτου εἰς 


Σ 


1 Kw λ δολ Qa ¢ » 
) Κωφὸς, φασὶν, ἀνὴρ, ἃς 'Ἠρακλεῖ στόμα μὴ παραβάλλει. 
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τὴν ζωὴν Εὐρυδίκην τὴν φιλτάτην του σύζυγον. Οἱ Βοιωτοὶ Ζῆθος καὶ 
᾽Αμϕίων μὲ τὰ θελκτικὰ κρούσματα τοῦ ὀργάνου των καὶ κατεχήλουν 
καὶ κατεχύλιον ἀπὸ τὰ ὄρη τὰ μάρμαρα καὶ τοὺς λίθους xal rav- 
τῶν, εὑρύθμως τε καὶ ἁρμονικῶς συγαπτοµένων, ἔκτιζον τῶν Θηβῶν 
τὰ ὑψηλὰ πυργώματα καὶ τὰ τείχη. Καὶ ὁ Μηθυμναῖος Αρίων πη- 
δῶν εἰς τὴν θάλασσαν διὰ νὰ φύγῃ τὸν κίνδυνον τῶν κατασποντιςῶν 
συνεκάλει διὰ τῶν τῆς λύρας αὑτοῦ μουσουργημάτων πρὸς βοήθειάν 
του τοὺς φιλανθρώπους Δελφῖνας, καὶ ὑπ᾽ αὑτῶν ἀναβασταζέμενος καὶ 
διανηχόμενος ἀσφαλῶς τὰ χύματα εὕρισκεν εἰς Ἑαίναρον τὴν σωτη- 
ρίαν. Τοῦτο τὸ ἔσχατον δὲν ἔλειψέ τις 3) νὰ τὸ περάσῃ ὡς πραγμα-- 
τιώδη καὶ ἀληθινὴν ἱστορίαν. 'Ἠμεῖς μὲ τοὺς περισσοτέρους τὸ χρί- 
~ ` x 9 > ~ r 5, i ` 
νομεν μῦθον, καθὼς χαὶ ἄλλα" ἀλλ᾽ οἱ μῦθοι οὗτοι εἰκονίζουσι τὴν 
ἀλήθειαν - καὶ ἢ ἀλήθεια ἑποῦ ὑποχρύπτεται ὑπὸ τὰς εἰρημένας μυ- 
θολογίας εἶναι, ὅτι ἡ μουσικὴ τέσην ἔχει δύναμιν εἰς τὰς ψυχὰς τῶν 
ἀνθρώπων, ἑποῦ χαὶ τοὺς ἀκινήτους διὰ ῥαθυμίαν τοὺς διεγείρει, χαὶ 
τοὺς ἀναισθήτους διὰ νωθρότητα τοὺς παρορμᾶ, καὶ τοὺς σκληροὺς 
καὶ ἀτέγκτους μαλάττει, καὶ τοὺς ἀγρίους χαὶ θηριώδεις φέρει εἰς 
ἡμερότητα. 7) 

Ἡ φυσικὴ ἱστορία καὶ χωρὶς τὰ παραπετάσματα τῶν μύθων 
μᾶς δείχνει ἀνοικτὰ τὸ κράτος τῆς μουσικῆς ὄχι μόνον gig Tù dv 
θρώπινον εἴδος, ἀλλὰ καὶ εἰς αὐτὰ ἀκόμη τὰ ζῶα τὰ ἄλογα. 5) Τὰ 
πρόβατα μὲ ὄρεξιν βόσκονται, ὅταν ἀκούωσι τοὺς ποιμενικοὺς αὐλούς: 
καὶ παροιμία τρέχει παρὰ τοῖς ᾽Αραψιν, ὅτι τὰ παρ᾽ αὐτοῖς περισσό-- 
τερον τὰ παχύνει ἡ μουσικὴ, παρὰ τὸ χορτάρι. +) Οἱ ἵπποι τῶν Λι- 
βύων, ἀδάμαστοι ἔτι ὄντες καὶ ἀγριώτατου καταυλούμενοι πραὔνονται 
καὶ ἐξημεροῦνται καὶ ὁ Εὐρυπίδης ἀναφέρει καὶ ποιμνίτας τινὰς ὑ- 
μεναίους 5) καθὼς ὁ Πλούταρχος νόμους τινὰς ἱπποθόρους, 5) τοὺς 

1) Ὁ Παυσανίας ἐν τοῖς Λαχωνικοῖς. 

3) Παλαίφ. Περὶ ἀπίστ. ἵστορ. κεφ. λδ΄. μβ'. 

3) «Ορῶ μὲν γὰρ ὅτι καὶ μουσικῇ πολλὰ κηλεῖται τῶν ᾱ- 
λόγων.» Πλούταρχ. Συμπος. βιβλ. Ζ'. πρόβλημ. ε΄. Ὅρα καὶ Βόχαρτ 
περὶ ζώων ἱερῶν μέρ. α΄. βιβλ. β΄. κεφ. μδ΄. 

4) Πιαίνεται ὑπὸ μουσικῆς μᾶλλον 7 τοῦ χιλοῦ. Αἰλιανὸς, περὶ 
ζώων ἰδιότητος, βιβλ. Ζ΄ χεφ. χζ. 

-5) Παρὰ τῷ Αἶλιαν. αὑτέθ. βιβλ. ιβ’ χεφ. μδ'. 

6) ἵπποις μιγνυμέναις ἐπαυλεῖται νόμος, ὃν ἱππόθορον ὀνομά- 

ζουσιν. Συμποσ. βιβλ. Ζ.. πρόβλ. ε΄. 


Ὁ 


ἑποίους οἱ ἱπποφορβοὶ κατὰ καιρὸν μελῳδοῦντες ἐξηρέθιζον τοὺς Tr- 
πους εἰς τὰ ἀφροδίσια. Ὅτι δὲ τῆς σάλπιγγος ἡ φωνὴ παρορμᾷ εἰς 
μάχην τοῦ πολεμιστηρίου ἵππου τὴν γενναιότητα, εἶναι τοῖς πᾶσι 
γνωστόν. Τίς δὲ ἀγνοεῖ, ἔτι καὶ αἱ κάμηλοι διὰ τῶν μουσικῶν ὁρ- 
γάνων τερπόμεναι, ἀστοχοῦσι τρόπον τινὰ τὸν κόπον τοῦ ἐπιφορτισμοῦ 5 
Ἠχοῦσι τὰ µέλη; αὐταὶ προχωροῦν. Παύουσι ; στέκουν. Πάλιν ἐκεῖνα 
ἠχοῦσι ; πάλιν αὑταὶ περιπατοῦν.1) Καὶ διὰ τοῦτο ἴσως χρεμῶσιν εἰς 
αὐτὰς τοὺς χώδωνας, καθὼς καὶ εἰς τὰς ἀχθοφόρους ἡμιόνους, διὰ νὰ 
ἀνακουφίζῃ τοῦ ζώου τὴν σωματικὴν ἀχθηδόνα ἡ ψυχαγωγία τοῦ µε- 
λῳδήματος. Δὲν εἶναι ἀμφιβολία ὅτι εἰς τῶν πτηνῶν τὸ γένος πολὺν 
ἡ φύσις ἐνέσταξε τὸν ἔρωτα τῆς μουσικῆς. Πόσα εἴδη ᾠδικῶν ὀρνέων 
περιηχοῦσι τὸν ἀέρα μὲ τὸ γλυκύτατον κελάδισμα ; ᾿Αλλὰ καὶ πολλὰ 
ἐξ αὐτῶν ἂν δὲν εἶναι μουσικὰ, εἶναι ὅμως φιλόμουσα. “Ὅθεν ὁ 
᾿Αγρεὺς, εἶδος Κοσσύφου, ἕλκει τὰ μικρὰ ὀρνιθίδια ὀλόγυρά του μὲ 
τὴν δελεαστικήν του μελῳδίαν, χαὶ ἁρπάζων κατεσθίει εἰς μισθὸν τοῦ 
κόπου του, ὅποιον διὰ φιληκοΐας ὑπερβολὴν δυστυχήσει ἐγγύτερον τῶν 
ἄλλων νὰ πλησιάσῃ. 2) Κινδυνεύει νὰ μὴ εἶναι ἄμουσα πάντη οὐδὲ 
αὐτὰ τὰ μικρὰ καὶ εὐτελῆ φαινόμενα ἔντομα. Σαλπίζουσι λιγυρὸν οἱ 
Κώνωπες, βομβοῦσιν αἱ Μηλολόνθαι, τερετίζουσιν οἱ Γέττιγες, τρύ- 
ζουσιν αἱ ἀκρίδες, οἱ τρύλλοι κτλ. ᾿Αλλ’ ἂν εἰς αὑτὰ δὲν εἶναι µου- 
σικῆς ἐπίδειξις οἱ ἀποδιδέμενοι ἦχοι, ὥστε νὰ τὰ κατατάξῃ τινὰς εἰς 
τὸν ἀριθμὸν τῶν ζώων τῶν μουσικῶν, διὰ τὰς μελίσσας ὅμως οὐδεὶς 
ἀμφιβάλλει, ὅτι μουσικεύονται, ἂν στοχασθῇ τὸν τρόπον μὲ τὸν ὁποῖον 
οἱ σμηνουργοὶ κροτοῦντες χρότον τινὰ ἐμμελῆ τε καὶ σύμφωνον ἆνα- 
καλοῦνται αὐτὰς πλανηθείσας καὶ εἰς τὰ σμήνη τὰς ἐπιστρέφουσιν. 3) 
Ἐκεῖνο δὲ ἑποῦ ἱστοροῦσι διὰ τὸ μικρὸν ζωύφιον, τὸ ὀχνηρὸν ἣ βρα-- 
δύπους ὀνομαζόμενον, κινεῖ εἰς ἁπορίαν χαὶ θαῦμα. 3) Τονίζει αὐτὸ 
«τοὺς ἑπτὰ τόνους τῆς μουσικῆς, προχωροῦν ἀπὸ τῆς νήτης εἰς τὴν 
ὑπάτην, καὶ ἀναποδίζον πάλιν ἀπὸ τὴν ὑπάτην εἰς τὴν νήτην εὐχρι- 
νέστατα. Οἱ ἰχθύες ὡς ἐν. φύσεως ἄφωνοι ἔπρεπε νὰ εἶναι καὶ τῆς 
μουσικῆς παντάπασι ἀναίσθητοι. Πλὴν ἀφίνοντες καὶ τὴν τῶν δελφί- 
νων ὑπὸ πάντων περιᾳδομένην φιλομουσίαν, 5) ἡμεῖς ἕως: ἀπὸ τοὺς 


1) Ὁ Θεβενότ. καὶ ἄλλοι περιηγηταί. Ἔγκυκλ. ἐν λέξ. Μουσική. 
5) Αἴλιαν. Περὶ ζώων ἰδιότ. βιβλ. Β΄. κεφ. κδ΄. 
Αἰλιαν. Αὑτόθ. βιβλ. Ε΄. κεφ. ιγ΄. 
‘ Κιρχέρος. Ἔγκυκλοπ. ἐν λέξει Μουσική. 
5) Αἰλιαν. Περὶ ζώων ἰδιότ. βιβ. Β΄. κεφ. ς΄. καὶ βιβ. ΙΒ΄. κεφ. με΄. 
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παλαιοτάτους χρόνους παρατετηρημένον μανθάνομεν, ἔτι χαὶ αἳ θα- 
λάσσιαι τρυγόνες δι᾽ αὐλοῦ ἀγρεύονται δελεαζόμιεναι. ϐ Καὶ αἱ θρίσ- 
σαι, ἢ τριχίδες ἐν τῇ Μαρείᾳ λεγομένῃ λίμνη τῆς Αἰγύπτου ᾠδῆς 
πε μέλει καὶ ὀστράκων χρότῳ θηρεύονται. “) Καὶ οἱ Πάγουροι ἔτι δι 
ἑνὸς ὀργάνου μουσικοῦ τοῦ καλουμένου Φωτιγγίου προϊόντες ἐκ. τῆς 
θαλάσσης ἁλίσκονται. 3) ᾿Ἐνεργεῖ πρὸς τούτοις ἡ δύναμις τῆς μουσι- 
κῆς καὶ εἰς αὐτὰ ἔτι τὰ θηρία τὰ ἀγριώτατα. Ἡμεροῦται μὲ τὸ μου- 
σικὸν ὄργανον, τὸν σκινδαψὸν, ὁ Ἐλέφας “)' μὲ τὸν αὐτὸν ἡ "Άρκτος.δὴ 
Διὰ τῆς αὐλῳδίας χαὶ ὁ ὄφις προχύπτει ἀπὸ τὸν φωλεὸν, 5) χαὶ ἡ 
δειλὴ Ἔλαφος διακόπτει τὴν ἑρμὴν τῆς φυγῆς, Ὦ καὶ Ὕς ὃ ἄγριος 
προβαίνει ἀπὸ τὰ βάθη τοῦ δάσους. Καὶ οὗτος ἦν ὁ τρόπος, μὲ τὸν 


` 


ὁποῖον παρὰ Τυῤῥυνοῖς τὸ παλαιὸν τὰ τοιαῦτα ζῶα ἐθηρεύοντο.5) Τί 
θηριωδέστερον. τοῦ Λέοντος ; καὶ ὅμως καὶ αὑτὸς ἀπὸ τὴν γλυκύτητα 
τῆς μελῳδίας ἐδοχιμάσθη πῶς καταθέλγεται.5) Τὸν ἔνον, δὲν ἠξεύρω 
πῶς, ὡς ζῶον τάχα ἀμβλύτατον καὶ νωθρότατον Χατέκριναν εἰς ἄναι- 
σθησίαν μελῳδίας οἱ παλαιοὶ, καὶ ἐσφράγισε τὴν χρίσιν ἡ παροιμία ' 
«Ὄνος πρὸς λύραν» ' ἀλλ᾽ ἐδικαίωσαν καὶ τοῦτο τὸ χτῆνος, καθὼς 
καὶ ἄλλα τινὰ, μὲ διαφόρους δοχιμὰς οἱ νεώτεροι 70)’ ἐπάνω εἰς τὰ 
ὁποῖα ὅλα δὲν πρέπει τινὰς παρὰ πολὺ νὰ θαυμάζῃ ' ἐπειδὴ ἂν ἡ 
ψυχὴ τῶν ἀλόγων (ὁποίας τέλος πάντων φύσεως χαὶ ἂν εἶναι), ἔχη 
διὰ τῆς ἀκοῆς τὴν ἀντίληψιν τῶν ἤχων καὶ τῶν φωνῶν, καθὼς à- 
ναμφιβόλως τὴν ἔχει, ἂν διακρίνωσι χαὶ αὑτὰ ὡς οἱ ἄνθρωποι τὰς 





3) Αἰλιαν. Αὐτόθι BBA. IZ’. κεφ. ey’. 

3) Αἰλιαν. Αὐτόθι βιβλ. ς’. κεφ. λβ΄. 

ϐ) Αριστοτ. Περὶ ζώων ἵστορ. βιβλ. Δ΄. κεφ. β’. Αἶλιαν. Δὺ- 
τέθ. βιβλ. ς΄. κεφ. λα’. 

4) Αἴλιαν. Αὐτόθ. βιβλ. β'. κεφ. ια’, χαὶ βιβλ. ΙΒ΄. xep. pa 
καὶ Πλίν. βιβλ. Β’. χεφ. β΄. 

5) Ἔν τῇ ἐγκυκλοπ. ἐν λέξ. Μουσική. 

Αὐτόθι, 

7) Πλούταρχ. Συμποσ. βιβλ. Ζ'. πρόβλ. ε΄. 

>) "Apisto. περὶ ζώων ἱστορ. BBA. O. xeo. G. xal Atay. 
βιβλ. ΙΒ’. xeg. pt’. , 

5) Ερρίκος ὁ Στέφανος διὰ μουσικῶν ὀργάνων κατέθελγεν ἐν 
Αλία ἀγριώτατόν τινα Λέοντα. "Ὅρα παρὰ τῷ Καλμὲτ ἐν ὑπομν. 
εἰς τὴν Α΄. τῶν βασιλειῶν χεφ. IZ’, 17. 

10) “Opa Ἔγκυκλοπ. ἐν λέξει Μουσική. 


- 


συνήθεις καὶ γνωρίμους φωνὰς ἀπὸ τὰς ἀήθεις καὶ ξένας, καθὼς τὸ 
βλέπομεν, ὅτι τὰς διακρίνουσι, διατί ἐκ τοῦ ἀκολούθου νὰ μὴν ἔχουν 
καὶ τῶν μελῶν καὶ τῆς ἁρμονίας τὴν ἀντίληψιν καὶ τὴν χρίσιν ; Τί 
ἄλλο εἶναι ἡ ἁρμονία καὶ τὰ μέλη πάρεξ ἡ τῶν φωνῶν καὶ τῶν 
ἤχων ἐξ ὁμοιότητος καὶ ἀνομοιότητος συμπληρουµένη κατά τινα λό- 
γον ἀναφορά; Αὐτὸς εἶναι ὁ ὁρισμὸς τῆς ἁρμονίας κατὰ τοὺς Πνθα- 
Ὑορίους, τὸν ὁποῖον οἱ σοφοὶ πάντες ἐγκρίνουσι" « Πολυμιγέων καὶ 
δίχα φρονεόντων ἡ εἰς ταὺτο ἕνωσις. 

᾿Αλλ᾽ ἐνεργεῖ τῆς μουσικῆς ἡ δύναμις εἰς τὸν ἄνθρωπον ikate 
ῥέτως, εἴτε δίότι, ὡς τελειότερος καὶ ἀκριβέστερος τῶν ἄλλων ὁ τοῦ 
ἀνθρωπίνου σώματος ὀργανισμὸς, εὐκρινεστέρας ἐπιδέχεται διὰ τοῦ 
αἰσθητηρίου τὰς πολυειδεῖς χαὶ ποικίλας τοῦ ἀπηχουμένου ἀέρος 
προσβολὰς καὶ κινήσεις, elre καὶ διότι, πλεονεκτῶν ὁ ἄνθρωπος ὑπὲρ 
πάντα τὰ ζῶα τὴν δύναμιν τοῦ λογικοῦ, ἀντιλαμβάνεται μὲ τὴν ἔμ- 
φυτον τοῦ νοῦ κρίσιν καὶ τὰς διαφόρους τῶν ἤχων ἀναλογίας, ἐπάνω 
εἰς τὰς ὁποίας θεμελιοῦται ὅλη τῆς μουσικῆς ἡ χάρις καὶ ἡ ἐμμέ- 
λεια- εἴτε ἂν θέλῃς καὶ διὰ τὰ εἰρημένα ἀμφότερα, ἐξ ὧν συμβαίνει 
διὰ μὲν ἐκεῖνο ὅτι καὶ ἄνθρωπος ἀνθρώπου εἶναι εἰς τὰ μουσουργή- 
µατα εὐπαθέστερος ' διὰ δὲ τοῦτο ἔτι καὶ αὑτὸς ἑαυτοῦ ὁ αὑτὸς ἄν- 
θρωπος ἄλλοτε ἄλλος. Ἐπειδὴ ἐνδέχεται χαὶ 8 εἰς ἄκρον φιλομελῆς 
καὶ φιλόμουσος νὰ εὑρεθῇ ποτε ἀκίνητος καὶ ἀπαθὴς καὶ ἀναμέσον 
τυχὸν τῶν πλέον μελῳδικῶν συμφωνιῶν, ὑπὸ τῶν γλυχυτέρων µου- 
σικῶν ὀργάνων χατακροτούμενος, ἐὰν παρὼν σωματικῶς καὶ κινού-- 
μενος ἐξωτερικῶς κατὰ τὴν ἀκοὴν ἔχῃ τι νοερὸν τῆς ψυχῆς ἢ τέλεον 
ἃ ἐν μέρει προσηλωμένον εἰς ἄλλα πράγματα. Ὅθεν εὐλόγως Κλε- 
ομένης ὁ τῶν Σπαρτιατῶν βασιλεὺς ἐρωτηθεὶς ἐπάνω εἰς ἕνα cup- 
πόσιον, ἂν εὕρισκεν ἀρεςὸν χαὶ αὑτὸς τὸ καλὸν καὶ ἔμμουσον ἀχρό- 
αμα, Ὑμεῖς (ἀπεκρίθη) εἴπατε, διότι ὁ νοῦς τώρα ὁ ἐδικός µου εὖ-- 
ρίσκεται εἰς τὴν Πελοπόννησον.) Ὥστε ἡ μουσικὴ φαίνεται νὰ εἶναι 
ὄχι μόνον ἕνα εἶδος αἰσθήσεως ἰδιάζον κατ᾿ ἐξαίρετον λόγον εἰς τὸν 
ἄνθρωπον, ἀλλὰ καὶ ὡσὰν ἕνα δεῖγμα ἢ ἔλεγχος, ἑποῦ ἐμφανίζει τὴν 
τοῦ ἀνθρώπου χατάτε σῶμα καὶ τὸ πνεῦμα τελειοτέραν ἢ ἀτελεστέ-- 
ραν κατασκευὴν χαὶ κατάστασιν. Καὶ ἠμπορεῖ ἴσως νὰ ἀποφασίσῃ τις 





1) Κλεομένης ὃ βασιλεὺς παρὰ πότον, εὐδοχιμοῦντος ἀκροάμα-- 
τος, ἐρωτηθεὶς εἴτε φαίνεται σπουδαῖον, ἐκέλευσεν ἐκείνους σκοπεῖν; 
αὑτὸν γὰρ ἐν Πελοποννήσῳ τὸν νοῦν ἔχειν. Πλούταρχ. ἐν τῷ πότερα 


τῶν ζώων φρονιµ. 
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χωρὶς τόλμην, ὅτι τῶν λοιπῶν ἁπάντων ἐν ἰσότητι σωζομένων, τόσον 
εἶναι ἕκαστος ἀνθρωπιχώτερος, ἔσον εἶναι φιλομουσότερος. Καὶ εἶχε 
πάντως τινὰ λόγον ὁ ᾿Αρισοτέλης καὶ κατὰ τοῦτο (εἴτι ἂν καὶ λέγῃ 
ὁ χαιρωνεὺς Πλούταρχος, 1) ὅταν τὰς περὶ τὴν μουσικὴν ἀκρόασιν 
ἐμπαθείας, καθὼς καὶ τὰς περὶ τὴν θέαν, τὰς ὠνόμαζεν ἐξαιρέτως 
τῶν ἄλλων ἀνθρωπικάς. Ἐπειδὴ ἀγκαλὰ καὶ γίνεται χαὶ εἰς πολλὰ 
τῶν ἄλλων ζώων ἡ μουσικὴ) ἕνα τερπνὸν ἀκρόαμα, δὲν ἐμποροῦμεν 
ὅμως νὰ ἠξεύρωμεν, ἂν καὶ ὁποῖον ἄρα εἰς αὑτὰ γεννᾷ ἐπωφελὲς 
ἀποτέλεσμα ἀλλ᾽ εἷς τὰ λογικὰ ζῶα εἶναι γνωστὸν, ὅτι ἐνεργεῖ ἡ 
μουσικὴ χαὶ τὸ ἓν καὶ τὸ ἄλλο. ᾿Ἠξεύρομεν καλῶς, ὅτι τὸν ἄνθρω- 
πον αὐτὸν δὲν τὸν τέρπει μόνον χωρὶς νὰ τὸν ὠφελῇ : δὲν τὸν ò- 
φελεῖ μόνον χωρὶς νὰ τὸν τέρπῃ ’ ἀλλὰ συνάπτουσα πρὸς αὑτὸν τὴν 
χάριν τῆς ἡδονῆς μὲ τὴν χρείαν τῆς ὠφελείας, συσταίνει ἐκεῖνο τὸ 
τερπνωφελέστατον μάθημα καὶ ἐπιτήδευμα, τοῦ ἑποίου τὴν ἐκ τοῦ ἡ- 
δέος ἅμα καὶ τοῦ συμφέροντος ἀνάκρασιν ὁ Λατῖνος ποιητὴς ἔκρινεν 
ὡς χολοφῶνα τῆς ἀρίσης διδασκαλίας, εἰς ὃν μόνος ἐκεῖνος ἀναβαίνει 
qui misiverit utile dulci. Kat péver dorndv ἐντεῦθεν λελυμένον καὶ 
τὸ ζήτημα ἐκεῖνο, ἑποῦ περὶ the povowtig 6 AptcotéAng éxpéBadc.™) 
Τί πρέπει νὰ ὑποθέσωμεν τὴν μουσικὴν, ὅτι εἶναι μάθησις, ἣ ὅτι 
εἶναι παιγνίδι ; ἂν στοχασθῶμεν μόνην τὴν ἐκ τῆς μουσικῆς γλυχύ- 
arta καὶ ψυχαγωγίαν, ἡ μουσοὰ) εἶναι ἕνα εἶδος παιγνιδίου τερπνο- 
τάτου 3): ἂν στοχασθῶμεν ὅτι ἐκ. τῆς μουσικῆς κρέμαται πολλάκις 
καὶ τοῦ σώματος καὶ τῆς ψυχῆς τὸ κατάστημα, ἡ μουσικὴ εἶναι ἕνα 
εἶδος ἀξιολογωτάτης μαθήσεως, 5) χαὶ ἕνα ἐπιτήδευμα πολυωφελέ- 
στατον εἰς τὸν ἄνθρωπον. Τὰς ἐν. τῆς μουσικῆς ἡδονὰς καὶ τέρψεις 
ὅλοι τὰς ὁμολογοῦσιν, ἀλλὰ τὰς ἐξ αὑτῆς ὠφελείας πόσοι τὰς συλ-- 
λογίζονται ; Ἂς χαταλέξωμεν ἐπὶ τοῦ παρόντος χεφαλαιωδῶς ἐχ τῶν 
πολλῶν ὀλίγας. 

Ἡ μουσικὴ γίνεται εἰς τὸν ἄνθρωπον μία χρειωδεστάτη δια- 
τριβὴ καὶ ἐνασχόλησις εἷς τὰς μετὰ τοὺς κόπους ἀνέσεις. "Απας ὁ 
βίος ἡμῶν εἰς ἄνεσιν διῄρηται καὶ σπουδὴν, εἰς σχολὴν καὶ εἰς ἆ- 


. Ὁ Συµποσιακ. βιβλ. Ζ΄. πρέβλ. ε΄. 
3) Πότερον θετέον τὴν μουσικὴν παιδείαν ἢ παιδιάν ; Modern. 
βιβλ. Η΄. κεφ. ε΄. 
5) Κασαουβόνος ἐν ταῖς εἰς τὸν ᾿Αθήν. σημειώσ. βιβλ. ΙΔ΄. 
κεφ. ε’. Est animi quaedam oblectatio ad modum tusus. 
4) *Aprotot. ἔνθα ἀνωτ. χαὶ Κασσαουβ. ἔνθα εἴρηται. 


σχολίαν ἀλλ᾽ ἡ σχολὴ καὶ ἡ ἄνεσις πολλάκις διὰ τῆς δλοτελοῦς 
ἀπραξίας, ῥίπτουσα τὸν ἄνθρωπον εἰς μίαν ἀηδεστάτην ἀκηδίαν, κα- 
θίσταται βαρυτέρα χαὶ αὑτῆς τῆς πλέον σκληρᾶς καὶ ἐπιπόνου ἐπι- 
χειρήσεως. Ἡ παντελὴς ἀργία εἶναι ὡσὰν ἕνα μέρος τῆς ζωῆς ve- 
χροειδές ' ὡς ἕνα διάστηµα τῆς ὑπάρξεως χασματῶδες καὶ διάκενον' 
καὶ ἡ φύσις ἀποστρέφεται τὸ κενὸν τοῦτο, ὡς ἡ ζωὴ τὴν νέκρωσιν. 
Ποῖον ἐπιτηδειότερον μέσον πρὸς ἀναζώωσιν καὶ ἀναπλήρωσιν τῆς 
γεχροειδοῦς ταύτης καὶ διακένου ἀργίας, ἀπὸ τὸ μέσον ὁποῦ δίδει ἡ 
μουσική; Αὐτὴ ἀρτύει τὴν ἀηδῆ ἄνεσιν" αὑτὴ καταγλυκαίνει τὴν ᾱ- 
τερπῆ σχολὴν μὲ μίαν ὅσον ἐλαφρὰν, ἄλλο τόσον τερπνὴν ἀσχολί- 
αν. Ὁ Ὁ ἄνθρωπος καθὼς δὲν ὑποφέρει ἀδιαλείπτως νὰ ἐργάζεται, οὕτω 
δὲν ἔχει φύσιν ἐπὶ πολὺ ἀκίνητος νὰ ἀπρακτῇ ᾿ μεταβαίνει ἀπὸ τὰ 
βαρύτερα ἔργα εἰς τὰ ἐλαφρότερα καὶ εἰς αὐτὰ εὑρίσκων τὴν ἀνά- 
παυσιν ὑπερήδιστα διατρίβει ἀλλ᾽ ἐξολισθαίνει πολλάκις εἰς τὰ μά- 
ταια, καὶ ἐνίοτε καὶ εἰς τὰ ἐπιβλαβῆ, καὶ γίνεται τοιουτοτρόπως εἰς 
αὐτὸν ὁ καιρὸς τῆς ἀπραξίας κακοπραξίας ἀφορμὴ χαὶ περίστασις. 
Διὰ νὰ μὴ συμβαίνῃ τοῦτο τὸ ἄτοπον, οἱ παλαιοὶ ἐπενόησαν τὴν 
μουσικὴν ὡς ἕνα χρειωδέστατον μάθημα, διὰ νὰ ἐμπορῇ (λέγει ὃ 
Αριστοτέλης) ὄχι μόνον ὁ ἄνθρωπος εἰς τὰς ἐργασίας νὰ καταγίνεται 
ὀρθῶς, ἀλλὰ καὶ εἰς τὰς ἀεργίας νὰ διάγῃ καλῶς μεταχειριζόμενος 
τὴν μουσικὴν εἰς τοὺς καιροὺς τῆς ἀνέσεως. 

Μηδεὶς ὅμως ὑπολάβῃ ὅτι περιορίζεται ἡ παρὰ τῆς μουσικῆς 
ὠφέλεια εἰς τὸν ἄνθρωπον μόνον ἐπάνω εἰς τὰς ἀνέσεις αὐτὸ εἶναι 
ἕνα ἐπίσημον τοῦ ἀνθρώπου βοήθημα ἀκόμη καὶ ἐπάνω εἰς αὑτοὺς 
τοὺς κόπους ἀπὸ τοὺς ὁποίους καταβαρύνεται. Εἰσάγαγε μεταξὺ τῶν 
ἐργαζομένων καὶ κοπιώντων ἕνα σύστημα μιᾶς μελῳδικῆς συμφωνίας, 

axal θέλεις ἰδεῖ πόσον αὐξάνει εἰς αὑτοὺς ἡ περὶ τὴν ἐργασίαν ἐπι-- 
μονὴ καὶ προθυμία καὶ ἐπιμέλεια. ΤῸ ἁρμονικὸν χαὶ εὔρυθμον κίνημα 
τοῦ ἀέρος διὰ τῆς μελουργίας διαξίδοται καὶ προχωρεῖ μέσα εἰς αὑτὰ 
τὰ βάθη τοῦ πνεύματος. Ὅθεν αἰσθανόμενος ἐν ἑαυτῷ ὁ ἐργάτης 
μίαν ὁμαλὴν καὶ ἡδυτάτην διάθεσιν, γίνεται φαιδρότερος. χατὰ τὴν 
ψυχὴν καὶ ἑαυτοῦ τρόπον τινὰ ζωηρότερος, καὶ ἀντέχει οὕτως εἰς τὸ 


1 Τὴν μουσικὴν οἱ πρότεροι εἰς παιδείαν ἔταξαν διὰ τὸ τὴν 
φύσιν αὐτὴν ζητεῖν μὴ μόνον ἀσχολεῖν ἐρθῶς, ἀλλὰ χαὶ σχολάζειν 
δύνασθαι καλῶς... . χρῆσθαι γὰρ τῇ μουσικῇ . . .. καὶ πρὸς 
διαγωγὴν καὶ πρὸς ἄνεσιν καὶ πρὸς τὴν τῆς συντονίας ἀνάπαυσιν. 
᾿Αριστοτ. Πολιτικ. βιβλ. Α΄. xep γ΄. καὶ ζ΄. 
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ἐπίπονον τῆς ἐργασίας, ἀναισθητῶν εἰς τὸ περισσότερον μέρος τῆς 
ταλαιπωρίας καὶ θλίψεως. Συνεννόησαν αὑτὸ τὸ ὄφελος τῆς μουσικῆς 
ἕως ἀπὸ τῶν παλαιοτάτων καιρῶν οἱ ἄνθρωποι, καὶ τὸ ἔφερον εἰς 
ἔργον. Διὰ τοῦτο μέλη ἐμεταχειρίζοντο ὁδοιπορικὰ διὰ τοὺς ὁδευτάς- 
ποιμενικὰ καὶ συβωτικὰ 1) καὶ τοὺς καλουμένους βουκολιασμοὺς “) 
διὰ τοὺς βόσκοντας : ἐρετικὰ διὰ τοὺς χωπηλάτας ὃ): μυλωθρικὰ ἢ 
ἐπιμύλια διὰ τοὺς ἀλήθοντας, 3) τὰ ὁποῖα ἔλεγον καὶ ἱμαῖα" ἐπιλή-- 
via διὰ τοὺς πατοῦντας τοὺς βότρυας ἐν τοῖς ληνοῖς δΥ. πτιστικὰ διὰ 
τοὺς ζυμώνοντας °); ἦτον ἐν χρήσει καὶ εἰς τὴν ἐξάντλησι τοῦ -- 
δατος ἡ wen ἣ ο... T) καὶ ὁ ὑδατηγὸς ἱμαῖος, 5) καὶ εἰς 
την ὑφαντικὴν ἱςουργίαν ὁ ἔλινος, καὶ εἰς τὴν τῶν νηθουσῶν ἐριουργίαν 
& ἴουλος °) καὶ ἡ ᾠδὴ τῶν θεριζόντων ὃ λιπυέρσης, 2) καὶ ἡ xt- 
θαρῳδία ἐπὶ τῶν τρυγώντων τὰς ὀπώρας συμὰ εἰς τὸν Ὅμη- 
ρον 11}. καὶ ἱστορεῖται πρὸς τούτοις περὶ τῆς παλαιοτάτης πολιτείας 
τῶν Τυῤῥηνῶν, ὅτι παρ᾽ αὐτοῖς ἐμεταχειρίζοντο τοῦ αὐλοῦ τὴν pehy- 
δίαν, καὶ ἕταν ἐγρονθοκοπίζοντο οἱ ἀγωνισταὶ, καὶ ὅταν ἐξυλοκόπουν 
τοὺς πταίστας οἳ βασανισταὶ, καὶ ὅταν ἐμαγείρευον τὰ διάφορα ὄψα 
οἱ μάγειροι. 12) 

AAN ëm καὶ μᾶλλον εὑρίσκομεν ὠφέλιμον τὴν μουσικὴν εἷς 
τοὺς ἀνθρώπους, ἂν «στοχασθῶμεν, ὅτι ὄχι μόνον αὐτὴ τοὺς ἐλαφρύνει 
(καθὼς εἴδομεν) τοὺς κόπους, ἀλλὰ γινομένη πολλάκις καὶ ἕνα ἰα- 
τρικὸν δραστικώτατον, ἀπαλλάττει Saitas ἀπὸ διάφορα ἀῤῥωστή- 


1) Ἰούλ. Πολυδεύκ. βιβλ. Δ'. κεφ. Y. 
᾿Αθήν. Δειπνοσ. βιβλ. ΙΔ’. χεφ. θ΄. καὶ υ.. 
Ἰούλ. Πολυδεύκ. αὐτόθι. 
4 Αἴλιαν. ποικιλ. ἵστορ. βιβλ. Ζ'. κεφ. z Ἰούλ. Πολυδευκ. 
ἔνθ. ἀνωτ. χαὶ ᾿Αθήν. Δειπνοσ. βιβλ. TA’. χεφ. 
5) Ἰούλ. Πολυδευκ. βιβλ. A’. χεφ. ζ'. a ᾿Αθήν, βιβλ. Κ΄. 
Χεφ. i: xal IA’. 0. 
0) ’Αθήν. ΙΔ΄. v. 
᾿Αριστοφάν. ἐν Βατράχοις ἔπει 1332. 
5) Καλλίμαχ. παρὰ τῷ σχολιαστῇ τοῦ κ ἔνθ. ἄνωτ. 
5) ᾿Αθήν. ΙΔ’. τ. 
10) 'Αθήν, ΙΔ’. v. 
1% Ἰλιάδ. Σ. exer 570. 
13) Οἱ Τυῤῥηνοὶ οὐ πυκτεύουσιν ὑπ᾽’ αὐλῷ µόνον, ἀλλὰ καὶ µα-- 
στιγοῦσι, καὶ ὀψοποιοῦσιν. Αριστοτ. παρὰ Πολυδευκ. βιβλ. A’. κεφ. ζ΄. 
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ματα. Δὲν ἠξεύρω πῶς ἢ διὰ τὴν μελῳδίαν φαιδρύνουσα τῆν ψυχὴν 
καὶ συνδιαθέτουσα χαταλλήλως χαὶ τὸ μετὰ τῆς ψυχῆς συνημμένον 
σῶμα, λύει πολλὰ πάθη τὰ ὑποῖα ἐξ ἐκείνης εἰς τοῦτο ἔχουσι τὴν 
ἀρχὴν, Ὦ διατί εἰσάγουσα ἁρμονικὴν χαὶ εὔτακτόν τινα κίνησιν εἰς τὸ 
πνεῦμα ζωτικὸν, καὶ δι’ αὐτοῦ εἰς τὸ αἷμα, ἀποκαθιστᾷ εἰς τάξιν τοὺς 
ἀτακτοῦντας χυμοὺς καὶ τοιουτοτρόπως γεννᾷ εἰς τὸ ζῶον τὴν εὖχρα- 
σίαν, τὸ τῆς ὑγιείας συστατιχὸν καὶ παραίτιον, ἢ κατ᾽ ἄλλον τινὰ 
τρόπον, τὸν ὁποῖον ἐγὼ νὰ ἀναπτύξω δὲν δύναμαι. Ἐχεῖνο ἕμως εἷ- 
ναι ἀπὸ συχνὰς δοχιμὰς μεμαρτυρημένον, ἕτι διὰ τῆς μουσικῆς πολλοὶ 
διάφορα νοσήματα πάσχοντες ὠφελήθησαν. ᾿Αφίνοντες καὶ τὴν ἀπὸ 
τῶν κρουσμάτων τῆς Δαβιδικῆς κιθάρας τοῦ Σαοὺλ θεραπείαν, ὅταν 
τὸ πνεῦμα μιᾶς ζοφερᾶς μελαγχολίας τὸν συνέπνιγε καὶ τὸν ἑτάρατ- 
τεν,Ὦ) ἀφίνοντες τοῦτο (εἶπα) ὡς ἀποτέλεσμα ὑπερφυσικωτέρας δυνά-- 
µεως (ἀγκαλὰ δὲν ἔλειψαν ἐχκλησιαστιχοὶ συγγραφεῖς νὰ ἀποδώσουν 
φυσιχωτέρως καὶ τοῦτο εἰς αὐτὴν τῆς μελῳδίας τὴν δύναμιν, 3) eb- 
ῥίσχοµεν παµπάλαιον τὴν τῆς μουσικῆς μεταχείρισιν εἰς πολλὰς καὶ 
ποικίλας νόσους. Οἱ Πυθαγορικοὶ βέβαια εἶχον -ἣν μουσικὴν ὡς ἓν 
εἶδος ἰατρικῆς. ) Οἱ υἱοὶ τοῦ Αὐτολύκου παρ᾽ Ὀμήρω ἰατρεύοντες τὸν 
Ὀδυσσέα πληγέντα ἀπὸ τὸν σύαγρον εἰς τὸν μηρὸν, ἔστησαν εἷς ab- 
τὸν τοῦ αἵματος τὴν ῥοὴν διὰ τῆς μουσικῆς «ἑπαοιδῇ αἶμα κελαινὸν 
ἔσχεδον,ν η ἡμερώσαντες, ὡς ἐγὼ χρίνω, διὰ τοῦ μέλους εἰς τὸν 
πάσχοντα τὰς ἀλγηδόνας τοῦ τραύματος" τὸ ὁποῖον ἤθελεν ἀποδώσει 
τινὰς εἰς ἕνα πλάσμα ποιητικὸν ψευδοῦς καὶ ἁπατηλῆς γοητείας, ἂν 
δὲν ἧτο γνωστὸν ἀλλαχόθεν, ὅτι χαὶ μετὰ χιλίους ἔπειτα χρόνους, 
εἰς τὸν καιρὸν τοῦ Γαληνοῦ, δὲν ἐκρίνετο ἀπίθανος πάμπαν ἡ Χα- 
ταύλησις τῶν πληγωμένων μελῶν, περὶ τοῦ ποίου τρόπου τῆς θερα-- 
πείας ὃ ᾿Απολλώνιος μαρτυρεῖ, ἔτι παρὰ Θηβαίαις ἦτον ἐν χρήσει 
καὶ εἰς τὰς ἐλιμάς του ἡμέρας. Ὅπως χαὶ ἂν εἶναι τὸ περὶ τούτου, 
εἰς μυρία καὶ ἄλλα νοσήματα ὑπελάμβανον οἱ παλαιοὶ, ὅτι ἡ µε- 
λῳδία εἶναι ἰαματική. Ὁ) Θεόφραστος ἱστόρησεν, ὅτι ἡ μουσικὴ συμὰ 
εἰς τὰ ἄλλα πάθη ἰάτρευε καὶ τὴν ἰσχιάδα νόσον καὶ τὴν ἐπιλη- 
φίαν. 5) Τὸ αὐτὸ λέγουσιν, ὅτι ἐπληροφόρει καὶ ὁ Χρύσιππος. ê) Ὁ 





D Bach. A’. xep. ç. 14—17. 
3) Καϊετάν. Κορνήλ. συγκτ. παρὰ Καλμέτ. οἷς καὶ οὗτος συνάδει. 
3} Καΐλιος Αὔρηλιαν. Ἔγκυκλοπ. λέξ. Μουσική. 

4) Ὁμήρ. Ὄδυσσ. Τ. ἔπ. 451. 

δ) Παρ ᾿Αθην. βιβλ. ΙΔ΄. -- ϐ) Ἐγωχλοπ. ἐν λέξ. Μουσική. 
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᾿Αρεταῖος τὴν μουσικὴν συμβο ουλεύει εἰς τὰς μανιώδεις μελαγχολίας 1)' 
ὁ ολ ήμδης εἰς τοὺς φρενητιασμούς J ὁ Κάτων εἰς τὰς τῶν 
ὁστέων ἐξαρθρώσεις καὶ ὁ Μ. Οὐάῤῥων εἰς τὰς ποῦ δάγρας. ᾿Αλλὰ 
δὲν ἔμεινεν ᾗ ὑπόληψις αὕτη μόνον συμὰ εἰς τοὺς παλαιούς ᾿ δικαι- 
ώνουσι τὴν γνώμην τῶν παλαιῶν καὶ πολλοὶ ἀπὸ τοὺς περιφήμους 
ἰατροὺς καὶ φιλοσόφους μεταξὺ τῶν νεωτέρων. Ὁ Βοννέτης ἐπαρατή-- 
pace πολλοὺς ὁποῦ διὰ τῆς μουσικῆς ἰάθησαν τὴν ποδαλγίαν, καθὼς 
ὁ Οὐάῤῥων. Ὁ Δεσαούλτης ἐπαῤάγγελλε τὴν μουσικὴν εἰς τὰ τῶν 
λυσσώντων χυνῶν δήγματα, καθὼς ὁ Γαληνὸς εἰς τὰ δήγματα τῶν 
ζώων τῶν ἰοβόλων, καὶ τὴν εὕρισκε πρὸς τούτοις καὶ πολλὰ ὠφέ- 
λιμον εἰς τὴν φθίσιν. Ὁ Διαμερβρυέχιος εἰς τὸν λοιμὸν, καθὼς καὶ 
ὁ Ὅμηρος καὶ ὁ Πλούταρχος. ) Ὁ Βουρδελότης εἰς τὰς μανίας καὶ 
τὰς παρακοπάς. Ὁ Βιλλχιὰμ. ᾿Αλβρεάτης εἰς τὰς διαθέσεις τὰς µε- 
λαγχολικὰς, zat ó Πόμμης εἰς τὰς ὑστερικὰς παραφροσύνας, χαθὼς 
ὁ Ξενοκράτης ἱστορεῖται ὅτι ἐθεράπευε τοὺς μανιαχο ὃς διὰ μουσι KTS, 
καὶ δι᾽ αὐτῆς ἐν γένει ὁ Θεόφραστος ἔλεγεν, ἔτι οἱ παλαιοὶ ἰάτρευον 
τὰς λειποθυμέας, τοὺς φόβους, καὶ τὰς ἐπὶ μακρὸν γιγνομένας τῆς 
διανοίας ἐχστάσεις. ὁ) Τῶν νεωτέρων τούτων ἀνδρῶν τὰς παρατηρή- 
σεις δὲν τὰς εὑρίσκουσιν ἀπιθάνους οὐδὲ οἱ σοφοὶ τῆς Ἐγχυχλοπαι- 
δείας συγκροτισταὶ, ©) οἵτινες ἐπὶ πλέον μᾶς ἱστοροῦσιν ὅτι καὶ οἱ 
᾽Αμερικανοὶ εἰς ἅπαν εἶδον σχεδὸν ἀῤῥωστήματος καταφεύγουσιν εἰς 
τὸ ἰατρεῖον τῆς μουσικῆς χαὶ μᾶς ἀναφέρουσι καὶ τὴν παράδοξον 
γνώμην Ἰωάννου Βαπτιστοῦ τοῦ Πόρτα, ὅστις ἐφαντάσθη νὰ ἀποδείξη 
τῆν μουσικὴν ὡς μίαν καθόλου πανάχειαν, προβάλλων ὡς δυνατὴν 
τὴν ἴασιν πάθους παντὸς, ἂν ἐμεταχειρίζοντο οἱ ἄνθρωποι μουσικοὺς 
αὐλίσκους (λέγει) Χατεσκευασμένους ἐκ. τῶν βοτανῶν αἱ ὁποῖαι γνω-- 
ῥίζονται ἰαματικαὶ. κατὰ τοῦ προκειμένου νοσήματος: οἷον ἂν ἔλαμ.- 
βάνετο εἰς χρῆσιν ἐκ. θύρσου ὁ αὑλίσκος εἰς ἴασιν τῶν λυμφατικῶν, 
ἐξ ἑλλεμβόρου ὁ τῶν μανιακῶν χαὶ τῶν μελαγχολικῶν, καὶ ἐκ τοῦ 
λεγομένου σωτηρίου ὁ τῶν παραλελυμένων καὶ ἀδυνάτων περὶ τὰ à- 
φροδίσια. Τῶν ᾿Αμερικανῶν πάντως ἡ μουσουργία ἐνεργεῖται εἰς πολ-- 


1) Ἐγκυκλοπ. ἓν λέξ. Μουσική. 

%) Αὐτέθι. 

5) Πλίν. ὁ β' φυσικ. ἱστορ. βιβλ. Χη'. 
1) "Ὅρα Πλούταρχ. περὶ μουσικῆς. ᾿ 
5) Map’ ᾿Αθην. ἔνθα ἀνωτέρω. 

5) Ἐν λέξει Μουσική. 
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λὰς ἀῤῥωστίας ἀνωφελὴς, καθὼς καὶ ἡ αὐλωδία τοῦ Πόρτα δὲν ἡμ- 
πορεῖ παρὰ νὰ φανῇ χούφη καὶ καταγέλαστος ἀλλ᾽ ἡ ὠφέλεια τῆς 
μουσικῆς εἰς ἔνια ἀῤῥωστήματα (καθὼς φανερώτατα εἰς τὸ δῆγμα τοῦ 
Ταραντινοῦ φαλαγγίου τὸ βλέπομεν καὶ εἰς τὰς ἡμέρας μας) κατὰ 
τὰς παρατηρήσεις τόσων σοφῶν ἀνδρῶν καὶ παλαιῶν καὶ νεωτέρων 
μένει ἔξω πάσης ἀμφιβολίας. Καὶ ἐγὼ κρίνω, ὅτι την εἰς πολλὰς 
νόσους τῆς μουσικῆς βοήθειαν εἶχε σκοπὸν καὶ ἡ ποιητικὴ ἀλληγορία 
νὰ μᾶς παραστήσῃ, ὅταν ἕνα xal τὸν αὑτὸν ᾿Απόλλωνα μᾶς ἑπαρά- 
σταινεν ὡς θεὸν χαὶ τῆς μουσικῆς ὁμοῦ καὶ τῆς ἰατρικῆς ἔφορον. 
Πλὴν τίς ἡ σωματικὴ ὠφέλεια παραβαλλομένη πρὸς τὴν ὡ- 
φέλειαν τῆς ψυχῆς; Ὃ Θεόφραστος ὁποῦ μᾶς ἔδειχνεν ὑγιεινὴν τὴν 
μουσικὴν εἰς τὴν ἐπιληψίαν καὶ εἰς τὴν ἰσχιάδα, αὑτὸς μεταβαίνει 
καὶ εἰς τὸ τιμιώτερον τοῦ ἀνθρώπου ὄφελος, προσθέτων ὅτι συμὰ εἰς 
τὰ σωματικὰ ἢ μουσικὴ θεραπεύει χαὶ τῆς ψυχῆς πάθη διάφορα. Ὁ 
᾿Αριστοτέλης λέγει ὅτι ἐκ τῆς μουσικῆς ἤρτηται ἡ τῆς ψυχῆς κά- 
βαρσις 1)’ ὁ Πλάτων τὴν ὀνομάζει τροφὴν τῆς ψυχῆς, ") καὶ πρόξε- 
νον τῆς ἐν αὑτῇ εὐσχημοσύνης καὶ εὐταξίας καὶ ἁρμονικῆς καταστά- 
σεως 3) καὶ ξῶρον ἁπλῶς ἐξαίρετον τῶν μουσῶν, δι᾽ οὗ μεταβάλλοντες 
τὰς ἐν ἡμῖν ἀτάκτους καὶ χακαρμόστους εἰς εὐτάκτους χαὶ ἁρμονικὰς 
περιόδους, φεύγομεν τὰς ἀλόγους τῶν παθῶν ἑρμὰς χαὶ ζῶμεν ζωὴν 
μὲ τὸν ὀρθὸν λόγον σύμφωνον. Εἰς ἕνα λέγον ὁ Θεοφίλου χιθαρῳδὸς 
παρὰ τῷ Δειπνοσοφιςῇ 4) τὴν ἀποχαλεῖ μέγαν καὶ βέβαιον θησαυρόν ` 
«Καὶ γὰρ τὰ ἤθη παιδεύει καὶ τοὺς θυμοειδεῖς, χαὶ τὰς γνώμας 
διαφόρους χαταπραύνει.» Σημειωτέον ἕμως ὅτι ἀνάμεσα εἰς τὰ dtd- 
φορα εἴδη τῶν ἁρμονιῶν τῆς μουσικῆς πρέπει νὰ γίνεται µία διά- 
χρισις ἐπιμελὴς καὶ προσεκτικὴ ἐκείνου τοῦ εἴδους, τὸ ὁποῖον εἶναι 
πρόσφορον καὶ συντελὲς εἰς τὴν χρείαν διὰ τὴν ὁποίαν παραλαμβά- 
νεται διατί εἶναι ἐξ αὑτῶν τινὲς ἁρμονίαι ὁποῦ ἀκρίτως λαμβανό- 
μεναι ἀντὶ τῶν ὠφελίμων καταστάσεων δύνανται νὰ προξενήσουν ἐξ 
ἐναντίου τινὰς διαθέσεις εἰς τὴν ψυχὴν ἐπιβλαβεῖς καὶ ἐπιζημίους, 
ταν ἡ τούτων μεταχείρησις δὲν γίνεται εὐκαίρως καὶ ἐν δέοντι. 
Ἔχει καὶ ἡ μουσικὴ τὸ παρακολουθοῦν ἄτοπον εἰς τὰς τέχνας τὰς 
περισσοτέρας ' κατοικεῖ καὶ παρ᾽ αὐτῇ πολλὰ ἀγχίθυρος τῆς εὐχρηςίας 


1) Πολιτι.. H’. xep. Y. 

5 Πολιτι.. y. 

3) Πλάτ. ἐν Τιμαίῳ. 

4) ᾿Αθήν. βιβλ. 1Δ΄. κεφ. τη. 
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ἡ κατάχρησις. Ὅθεν, καὶ αὐτὴ μεταξὺ τῶν διαφόρων μελῳδιῶν ἄλ- 
λας πρέπει νὰ ἀσπάζεται, ἄλλας νὰ παραιτῆται χαὶ τὰς αὑτὰς ἆλ- 
λοτε ἄλλως - καθὼς καὶ ‘hi ἰατρικὴ ἐχλέγουσα τὰς ἐπι τωσελεῖς βοτάνας 
πρὸς θεραπείαν ἀποῤῥίπτει τὰς ἀχρήστους, καὶ φεύγουσα τὸ ἀχένιτον 
καὶ ὑοσκύαμον ὣς δηλητηριώδη, μεταχειρίζεται ἐνίοτε (πολλὰ προσ- 
εχτικῶς ὅμως) καὶ τὸν ἐλλέβορον καὶ τὸ ἔπιον, παραφυλαττομένη εἰς 
ταῦτα τὸ ὕποπτον καὶ ἐπικίνδυνον. 

Εἰς τὴν μουσικὴν τῶν παλαιῶν “Ἑλλήνων ἡ ἁρμονία Δωριστὶ 
λεγομένη διήγειρεν εἰς τὸν ἀκροατὴν ἕνα ἦθος στάσιμον καὶ µεγα- 
λοπρεπὲς καὶ ἀνδρῶδες ' ἡ Αἰολιστὶ ἕνα ἦθος γαῦρον καὶ ὀγκῶδ δες, 
ἀλλ᾽ εἰς τὸν αὑτὸν καιρὸν καὶ ὑπόχαυνον χαὶ ἔχι τόσον ὡσὰν ἡ Δω- 
piati ἀνδρικὸν, ἔθεν καὶ ὠνομάσθη αὕτη ἁρμονία Ὑποδώριος διὰ τὴν 
μετὰ ὑφέσεως πρὸς τὴν ἀνωτέρω ἐγγύτητα" ἡ Ἰαστὶ κατ ἀρχὰς μὲν 
ἐκίνει καὶ αὑτὴ ἕνα ἦθος αὐστηρὸν zal σκληρὸν, ὕστερον δὲ δια-- 
στραφέντων τῶν Ἰώνων διὰ τὴν μετὰ τῶν ἀσιατικῶν βαρβάρων ἀνά- 
μις! ιν. ἐξέκλινε καὶ h xar αὐτοὺς μουσικῇ εἰς τὸ ἦθος τὸ τρυφηλὸν 
χαὶ μαλαχὸν καὶ χαλαρὸν καὶ ἐχλελυμένον, ὄχι ἕμως ἄμοιρον τῆς 
ποικιλίας καὶ Ὑλαφυρότητος. Εἰς αὐτὰ τὰ τρία εἴδη προσετέθησαν ἕ- 
πειτα καὶ αἱ ξενικαὶ ἁρμονίαι: ἡ Φρυγιστὶ, ἥτις δύναμιν εἶχε νὰ 
ἐγείρῃ εἰς τῆν ψυχὴν ἕνα πάθος ἐνθουσιασμοῦ ' ἡ Λυδιστὶ, ἥτις κατὰ 
τὴν Ἰαστὶ ἐξετρέπε το καὶ αὐτὴ εἰς τὸ χαλαρὸν ἦθος καὶ ἡδονιχὸν 
καὶ τετρυμμένον: ἡ Μιξολυδιστὶ καὶ Συντονολυδιστὶ, ἁρμονίαι θρη- 
νώδεις καὶ ὀδυρτικαὶ χαὶ ἴδιαι τῶν χλαυθμυριζόντων. Καὶ ἄλλαι ἔτι 
τινὲς Ὑπερφρύγιος, Ὑποφρύγιος, Ὑπερλύδιος, Ὑπολύδιος, ) τῶν 
ὁποίων δὲν φαίνεται νὰ ὑφίστατο τόσον εἰς τὸ ἦθος ἡ διαφορὰ, ὅσον 
εἰς τὴν τῶν φθόγγων ὀξύτητα καὶ βαρύτητα. Ἔκ τούτων τῶν δια- 
φόρων τῆς ἁρμονίας εἰδῶν “Ἡρακλείδης ὁ Ποντικὸς παρ᾽ ᾿Αθηναίῳ 


1) Καταλέγουσι τὰ εἴδη τῆς ἁρμονίας τῶν παλαιῶν ταῦτα : 
Δώριον, ὑπερδώριον, ὑποδώριον. 
Αἰόλιον, ὑπεραιόλιον, ὑποαιόλιον. 
Ἰάστιον, ὑπεριάστιον, ὑποϊάστιον. 
Φρύγιον, ὑπερφρύγιον, ὑποφρύγιον. 
Λύδιον, ὑπερλύδιον, ὑπολύδιον. 
Φέρεται δὲ ἐπὶ τούτοις καὶ εἶδος ἄλλο τὸ καλούμενον Βοιώτιον, τοῦ 
ἑποίου εὑρετὴς ὡς χαὶ τοῦ Φρυγίου ἱστορεῖται ὁ Γέρπανδρος, ὥς φησι 
Σουΐδας ἐν λέξει Μόσχος. 
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τῷ Δειπγοσοφιστῇ μόνας τὰς τρεῖς, τὴν Δωριστὶ, τὴν Αἰολιστὶ, τὴν 
Ἰαστὶ ἐνέχρινε, καθότι καὶ ἦσαν τὰ γένη τὰ Ἑλληνικὰ Δωριεῖς, 
Αἰολεῖς, Ἴωνες τοῖς ἤθεσι διαφέροντα. Ὁ Λάχης παρὰ τῷ Πλάτων: " 
τὴν Δωριστὶ μόνην ὠνέμαζεν ἑλληνικὴν ἁρμονίαν, τῆς Ἰαστὶ καὶ 
Φρυγιστὶ καὶ Λυδιστὶ προκρίνων αὑτήν. “O Πλάτων αὐτὸς Ὁ) àro- 
χλείων ἀπὸ τοὺς χατ αὐτὸν πολίτας τὰς λοιπὰς ἁρμονίας, εἰσῆγε 
τὰς δύο μόνας, τὴν Δωριστὶ xal τὴν ὩΦρυγιστί. Εἰς αὐτὰς τὰς 
δύο ἠρέσκετο ὡς Πλατωνικὸς καὶ ὁ θεῖος Κλήμης ὁ ᾽Αλεξαν- 
δρεὺς 3) ὅσις ἀποδιδοὺς εἰς μὲν τὴν Δωριςὶ τὸ ἐναρμόνιον γένος, εἰς δὲ 
τὴν Φρυγιστὶ τὸ διάτονον ἐκ μαρτυρίας τοῦ ᾿Αριςοξένου, γνώμην εἶχεν 
ὅτι καὶ τῶν Ἑβραίων ἢ μουσικὴ ἦτον κατὰ τὸν τύπον τῆς Δωριστὶ 
ἡρμοσμένη, ἔθεν ἐπαινεῖ τὴν τοῦ βαρβάρου ψαλτηρίου ἁρμονίαν διὰ 
τὸ σεμνὸν τοῦ μέλους καὶ ἀρχαιότροπον. "AAN ὁ ᾿Αριστοτέλης δὲν 
φαίνεται νὰ ἀποσχκυβαλίζῃ χανένα εἶδος ἁρμονίας ὡς ἀνωφελὲς πάντῃ 
καὶ ἄχρηστον. Γνωρίζει καὶ αὑτὸς εἰς μόνην τὴν Δωριστὶ τὸ ςάσιμον 
τοῦ ἤθους καὶ τὸ ἀνδρεῖον, κρίνων αὑτὴν προφερεστέραν τῶν ἄλλων, 
ὡς πρέξενον τοῦ μέσου τῆς ψυχῆς χαταςήματος, δὲν ἀποχλείει ὅμως 
οὔτε τῆς Φρυγιστὶ καὶ ἐνθουσιαστικῆς, οὔτε τῶν ἄλλων τῶν μαλα-- 
χωτέρων καὶ ἀνειμένων τὴν µεταχείρησυ. ὃ) 
Τῷ ἔντι δὲ ἅπαντα ταῦτα τῆς ἁρμονίας τὰ εἴδη μανθάνομεν 
ὅτι ἐχρησίμευον, ὅταν ἐν καιρῷ τῷ προσήκοντι, χαὶ καθὼς ἀπήῄτει ἡ 
χρεία, ἐγίνετο εἷς τὴν ψυχὴν ἢ τούτων ἐφάρμοσις. Συνεστέλλετο ἡ 
ψυχὴ ὑπὸ δειλίας χαὶ φέβου; ἑτοιμάζετο εἰς ἀγῶνας πολεμικῶν Ta- 
βατάξεων ; ἔμελλε νὰ ἠχήσῃ ὁ ᾿Ἐννυάλιος ; τότε τόπον εἶχεν ὁ νέμος 
τῆς ἁρμονίας ὁ Δώριος καὶ ὁ Φρύγιος ἐκεῖνος ὁ νόμος τὸν ὁποῖον 
χρούων ὁ Κιθαρῳδὸς Τιμόθεος, ἣ ἑστισοῦν ἄλλος ἔχανε τὸν ᾿Αλέξαν-- 
ὁδρον νὰ ὁρμᾷ ἀπὸ τὸ συμπόσιον εἰς τὰ ὅπλα, καὶ τοιαύτη πάντως 
πρέπει νὰ ἦτον ἡ ἁρμονία τὴν ὁποίαν εὐκαίρως ἐμεταχειρίζοντο cpa- 
τεύοντες εἰς πόλεμον οἱ Λακεδαιμόνιοι μετὰ αὐλῶν, οἱ Κρῆτες μετὰ 
λύρας, οἱ Λυδοὶ μετὰ αὐλῶν χαὶ συρίγγων, 5) οἱ "Άραβες μὲ τὸν 
τῶν χυμβάλων ἀλαλαγμὸν; χαὶ οἱ Αἰγύπτιοι μὲ τῶν τυμπάνων τὸν 


Ὁ Βιβλ. 1Δ’ χεφ. 10’. 
Ἐν διαλόγῳ περὶ ἀνδρίας. 
5) omx. T. 
4) Στρωμµατ. βιβλ. ς’. 
5) Πολιτ. Η’. κεφ. ε’. καὶ ζ΄. 
ϐ) Ἡρόδ. παρ) Αθην. Δειπν. βιβλ. ΙΔ’. κεφ. χδ’. 
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κρότον. τ) ᾿Αλλ᾽ εὑρίσκετο ἐξ ἐναντίου ἡ ψυχὴ εἰς ἀκμὴν θράσους καὶ 
ὀξύτητα ὑπερβάλλουσαν παραφόρου ἀπονοίας χαὶ τόλμης ; ἐχρειάζετο 
ὄφεσιν καὶ καταστολὴν ὁ ἐν αὑτῇ ὑπέρμετρος καὶ μανιώδης παροξυ-- 
σμός » τότε τόπον εἶχεν ὁ νόμος ὁ Ἰωνικὸς τυχὸν ἢ ὁ Μιξολύδιος - 
ἐκεῖνος ὁ νόμος ὁποῦ ὑπεχάλα καὶ χατεμάλλασσε τὸν τόνον τῆς τοῦ 
Μακεδόνος ψυχῆς, καὶ τὸν ἐπανῆγε πάλιν ἀπὸ τὰ ὅπλα εἰς τοὺς 
συμπότας. ") “Ομοίως καταπεπτωχυῖα εἵρπετο ἡ ψυχὴ εἰς ἐξευτελισμὸν 
μὴ πρεπώδη χαὶ εἰς ἤθους σμικροπρεπῆ ταπεινότητα; ἡ Αἰολικὴ τότε 
Ὦ Ὑποδώριος ἁρμονία ἐχρησίμευε διὰ νὰ διεγείρῃ τὸν ἄνθρωπον χαὶ 
νὰ τὸν ἀποκαταστήσῃ εἰς τὴν πρέπουσαν μεγαλοςροσύνην. AAN èco- 
βαρεύετο τυχὸν αὐθαδῶς ἐξ ἐναντίας ἡ ψυχὴ καὶ εἶχε γαῦρόν τε καὶ 
ὀγκῶδες τὸ φρόνημα ; ἡ Μιξολύδιος ἁρμονία εἶχέ τινα χρῆσιν πάντως 
διὰ νὰ χενώσῃ χατὰ μέρος τὸ φύσημα" καὶ ἡ Δώριος προσπαραλη- 
φθεῖσα ἀνεχκάλει τὸ σεμνὸν καὶ ἐμβριθὲς τοῦ μέσου τῆς ψυχῆς κα- 
ταστήματος. Ὡσαύτως διεχεῖτο τυχὸν ἡ ψυχὴ εἰς ὑπέρμετρόν τινα xal 
ἄτακτον χαράν; αἱ ἁρμονίαι ἡ Μιξολυδιστὶ χαὶ Συντονολυδιστὶ ὡς 
ὀδυρτικαὶ χαὶ θρηνώδεις 3) ἦσαν ἐπιτήδειαι νὰ ὑφαιρέσουν τοῦ πάθους 
τὴν ἀμετρίαν καὶ νὰ Ὑεννήσουν τὴν ἐναντίαν διάθεσιν. "Αλλως ἐτύ-- 
χαινέτις ἀκολασταίνων xal ἀσχημονῶν, ἐκβεβακχευμένος καὶ χορυ- 
βαντιῶν ; ἐδῶ πάλιν ἡ Δώριος ἁρμονία ἐβοήθει ἀνακαλοῦσα τὸν ἄν-- 
θρωπον εἰς εὐσχημοσύνην καὶ χοσμιότητα' καθ᾽ ὃν τρόπον ἱστορεῖται, 
ὅτι ἐδιώρθωσεν ὁ Πυθαγόρας τοὺς ἔκφρονας ἐχείνους χωμαστὰς ὁποῦ 
ἀπήντησε χελεύσας τὸν αὐλητὴν, τὸν τοῦ κώμου κατάρχοντα, μετα-- 
βάλοντα τὴν ἁρμονίαν, ἐπαυλῆσαι σφίσι τὸ Δώριον. 3) ᾿Αλλά τις ἆλ- 
λος κάτοχος θυμοδακοῦς ὀδύνης διά τινα ἐπισυμβάσαν αὑτῷ περιπέ-- 
τειαν βεβυθισµένος εὑρίσκετο εἰς τὴν θλίψιν χαὶ εἷς τὸ πένθος ; τὰ 
εἴδη τῆς ἁρμονίας χῶραν εἶχον εἰς παρηγορίαν τοῦ τοιούτου τὸ Λύ- 
διον καὶ τὸ Ἰωνικὸν ὡς τρυφηλὰ καὶ συμποτικὰ καὶ φαιδρέτητος 
πρόξενα, Ὅθεν ὁ Πλούταρχος, ἀγκαλὰ περὶ τὰς μουσικὰς ἀκροάσεις 
πολλὰ ὕποπτος καὶ προσεκτικὸς,5) συνεβούλευε τὴν μουσικὴν ἐν πένθει 
παρακαλεῖν.5) ᾿Αλλὰ πάλιν ἄλλος παρωξύνετο εἰς ὀργὴν καὶ ἀνέζεεν 


1) Κλήμ. ᾿Αλέξανδρ. Στρωµατ. Β΄. 

2) Βασίλειος ὁ μέγ. Παραίν. πρὸς τοὺς νέους. 

3) Πλάτ. Πολιτ. Γ΄. ᾿Αριστοτ. Πολιτ. Η΄. ε΄. 

4) Βασίλειος ὁ μέγ. ἐν τῇ πρὸς τοὺς νέους παραιν. 
5) Συμποςσ. βιβλ. Ζ΄. πρόβλ. ε΄. 

ὁ Ἐν τοῖς Ὑαμικ, παραγγέλμ. 
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εἰς θυμὸν τὸ περικάρδιον αἷμα; ἡ μουσικὴ καὶ εἰς τοῦτον ἐκ πα- 
βαγγελίας τοῦ αὐτοῦ Πλουτάρχου εὔκαιρον ἐγίνετο βοήθημα διὰ τῶν 
αὑτῶν ἁρμονιῶν ἐκείνων, τὰς ὁποίας οἱ παλαιοὶ χαλαρὰς ὠνόμαζον 
καὶ ἀνειμένας. ) Πλήρης εἶναι ἡ ἀρχαιότης ἀπὸ τοιαῦτα παραδείγ- 
ματα. Ὅ “Ὁμηραὸς ᾿Αχιλλεὺς μὲ τὴν κιθάραν ἀπεσβέννυε τὸ πυ- 
ρῶδες τῆς ὀργίλου ψυχῆς - χαὶ διὰ τοῦτο εἰς αὑτὸν μόνην, ὡς χρίνει 
᾿Αθήναιος ὁ Δειπνοσοφιστὴς,”) τὴν χιθάραν χαρίζει ὁ ποιητὴς ex τῶν 
λαφύρων τοῦ Ἠετίωνος. Κλεινίας ὁ Πυθαγορικὸς, ἕταν ἠσθάνετο ὅτι 
διεγείρετο εἰς τὴν ψυχήν του τὸ χαλεπὸν χίνημα τοῦ θυμοῦ, ἐλάμ- 
βανεν εἰς χεῖρας εὐθὺς τὴν λύραν καὶ ἐχιθάριζε, καὶ πρὸς τὸν ἔρω- 
τῶντα, διατί τοῦτο; ἔλεγε  πραύνομαι. 5) Ὁ Πυθαγόρας αὐτὸς μὲ 
ἕνα μέλος καταστηματικώτερον, τὸ ὁποῖον ὠνομάζετο σπονδεῖον, 
ἐμπόδιζε τὴν ἄφρονα ὀργὴν ἑνὸς νέου, ὅστις μετὰ λαμπάδων πυρὸς 
εἰς τὸ χέρι ἔτρεχε νὰ ἐμπρήσῃ τὴν οἰκίαν τῆς ἐρωμένης, ἡ ὁποία 
τὸν ἀπέχλειεν. 3) Αλλος μαθητὴς τοῦ Πυθαγόρου, ᾿Εμπεδοχλῆς ὁ 
᾿Αχραγαντῖνος, ἐκράτησε τὴν μανικὴν ὁρμὴν ἄλλου νέου, ὅστις μὲ τὸ 
ξίφος γυμνὸν εἰς τὴν δεξιὰν ἐγγὺς ἦτον νὰ καταφέρῃ τὴν θανατώδη 
πληγὴν εἰς τὸν τοῦ πατρός του φονέα « χαλάσας τοῦ νεανίσκου τὸν 
θυμὸν μαλαχωτέρῳ ῥυθμῶ.» 5) Καὶ μαρτυρεῖται χοινὴ ἡ μέ- 
θοῦος παρὰ τοῖς Πυθαγορικοῖς αὕτη, δι ἧς ἢ αὐτοὶ καθ᾽ ἑαυτοὺς εἰς 
τὰ ἄλογα πάθη χαταφερόμενοι, ἣ ἄλλους ὑπὸ τῶν παθῶν χρατουμέ- 
voug βλέποντες, εὐθὺς ἀπέτρεχον εἰς τὸ ἰατρεῖον τῆς μουσικῆς σπου- 
δάζοντες διὰ τῶν ἐν αὐλοῖς χαὶ χιθάραις ῥυθμῶν μετάγειν ἐπὶ τὸ 
ἡμερώτερον τὴν ψυχήν. ᾿Αλλ᾽ ὅσον ἡ μουσικὴ εὐχαριστεῖ εἰς κατευ- 
νασμὸν μὲν τῶν ἀλέγων παθῶν, διαμόρφωσιν δὲ καὶ χατακόσμησιν 
τῶν ἠθῶν, ὄχι µόνον εἰς ἕνα καὶ ἄλλον τῶν κατὰ μέρος ἀνθρώπων 
ὃ ἐνεργοῦσα, ἀλλὰ καὶ εἷς λαοὺς καὶ γένη ὁλόκληρα, τὸ παραςαίνει ὃ 
Χαιρωνεὺς Πλούταρχος, ἔστις ἐπισημειώσας ὅτι ἅπασαι αἱ εὐνομώταται 
πόλεις ἐφάνησαν χαὶ περὶ τὴν μουσικὴν ἐπιμελέσταται, ἐπιβεβαιώνει 
τὸ πρᾶγμα μὲ ἐχεῖνο ὁποῦ περὶ τοῦ Τερπάνδρου τοῦ μουσικοῦ Ön- 
γεῖται, ϐ) ὅτι οὗτος ἴσχυσε διὰ τῶν κρουσμάτων τῆς αὑτοῦ λύρας νὰ 


3) Πλάτ. Πολιτ. Γ΄. καὶ ᾽Αριστοτ. Πολιτ. Η΄. ε΄. 
2) BBA. IA’. κεφ. τη’. 
5) Παρ) Αθην. βιβλ..1Δ'. κεφ. τη’. 
4) Ἐν ἕλληνοι. ὑπομνημ. τοῖς εἰς τὸν Ἕρμογ. περὶ ἰδεῶν - 
παρὰ Κασαουβ. σημ. εἰς ᾿Αθήν. βιβλ. ΙΔ’. ---. ) Αὐτόθι. 
6) Πλούταρχ. περὶ μουσικῆς χεφ. μβ΄. 
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καταπραύνῃ τοὺς Λακεδαιμονίους εἰς μίαν φοβερὰν στάσιν, εἰς ἣν 
κατ᾿ ἀλλήλων ἐξηγριώθησαν. Τὸ αὐτὸ ἔτι πληρέστερον μᾶς πληρο- 
φορεῖ ὁ Μεγαλοπολίτης Πολύβιος, μὲ ἐκεῖνο ἑποῦ συνετῶς ἑπαρατή-- 
ρησε περὶ τοῦ τῶν ᾿Αρκάδων ἔθνους ἢ) καὶ τῶν Κυναιθῶν. Οἱ ᾿Αρ- 
κάδες εἶχον ἐχ. νομοθεσίας προστεταγμένην τὴν μελέτην τῆς povot- 
χῆς ' τὴν ἐδιδάσχοντο παρ᾽ αὑτοῖς ἐκ. νηπίων οἱ παῖδες xal ot vea- 
νίσχοι, καὶ ἐφεξῆς οἱ ἄνδρες ἕως τῆς ἡλικίας τριάκοντα ἐτῶν. Δὲν 
ἦτον αἰσχρὸν εἰς τὸν ᾿Αρχάδα ἂν ἄλλο τι ἐρωτηθεὶς, ἀπεχρίνατο- δὲν 
ἠξεύρω - ὅμως ἂν ἔλεγε δὲν ἠξεύρω νὰ ψάλλω ἢ νὰ μουσουργήσω, 
ἦτον αἰσχρότατον, καὶ ὁ πολίτης ᾿Αρχὰς ἦτον ἄτιμος. Ἔξ ἐναντίας 
οἳ Κυναιθεῖς κατεφρόνουν τῆν μουσικὴν χαὶ τὴν ἀπέῤῥιπτον ὡς μά- 
ταιον χαὶ ἀνωφελέστατον ἐπιτήδευμα. Τί ἠκολούθησεν ; οἱ ᾿Αρχάδες 
ἐγνωρίζοντο παρὰ πᾶσι τοῖς Ἕλλησιν ἐρασταὶ τῆς ἀρετῆς, ἐπιεικεῖς 
καὶ χόσμιοι εἰς τὰ ἤθη, δίκαιοι, φιλάνθρωποι, φιλόξενοι, θεοσεβεῖς ’ 
οἱ Κυναιθεῖς δὲ (ἀγκαλὰ καὶ μέρος ὁμολογουμένως καὶ αὐτοὶ τοῦ 
᾿Αρκαδικοῦ γένους καὶ πλησιόχωροι) ἐγνωρίζοντο ὡσὰν οἱ ἀντίποδες 
τῶν ᾿Αρκάδων κατὰ τὰς προαιρέσεις, χαὶ τὸ πολίτευμα, φαυλόβιοι, 
δύστροποι, πάντῃ διεφθαρμένοι τὰς ψυχὰς χαὶ τὰς γνώμας, ἄδικοι, 
βίαιοι, ἀνδροφόνοι καὶ πρὸς τοὺς θεοὺς ἀσεβέστατοι. Θαυμαστὰ καὶ 
τερατώδη καὶ σχεδὸν ἄπιστα φαίνονται τὰ τοιαῦτα ἀποτελέσματα τῆς 
τῶν παλαιῶν μουσικῆς: ἀλλ᾽ ἡ κοινὴ ἁπάσης σχεδὸν τῆς ἀρχαιότητος 
μαρτυρία ἔπρεπε νὰ μὴν ἀφίνῃ τόπον ἀμφιβολίας" ἢ δὲν μένει πλέον 
εἰς τὴν ἱστορίαν πρᾶγμα πιστὸν καὶ βέβαιον. Ἐπειδὴ δὲν ἠξεύρω ἂν 
δύναταίτις νὰ εὕρῃ ἄλλο ἱστόρημα περισσότερον ἀπὸ τοῦτο ὁποῦ 
ἀφορᾷ τὴν δύναμιν τῆς μουσικῆς εἰς τὰς ψυχὰς τῶν ἀνθρώπων ὑπὸ 
πλειόνων καὶ ἀξιολογωτέρων ἀνδρῶν μαρτυρούμενον. 

᾿Αλλὰ διατί τάχα δὲν ἀποτελεῖ καὶ τὴν σήμερον ἡ μουσικὴ 
παρόμοια ἀποτελέσματα; ἐγὼ ἐδῶ δὲν θέλω νὰ εἰσέλθω εἰς τὸ δυσ- 
επίλυτον τοῦτο ζήτημα. Πότερον ἡ μουσικὴ τῶν παλαιῶν ἦτον τε- 
λειοτέρα τῆς νῦν τῶν νεωτέρων ; ἔπρεπε νὰ ἠξεύρῃ τις μετὰ ἀκρι- 
βείας εἰς βάθος καὶ τὴν μίαν καὶ τὴν ἄλλην ' Ñ τοὐλάχιστον, ἀκρο- 
ώμενος μετὰ προσοχῆς μεγάλης, ἔπρεπε νὰ ἀντιπαραβάλῃ τοῦ 
Μαρσίου καὶ τοῦ Ὀλύμπου χτλ. τὰ μέλη τὰ παλαιὰ μὲ τὰ νεώτερα 
τοῦ 'Ῥοδρόγου καὶ τοῦ Λουλλίου χτλ. διὰ νὰ δυνηθῇ νὰ ἐπιφέρῃ μίαν 
ψῆφον δικαίαν καὶ εὔλογον ὡς τόσον ἄνδρες χαθ᾽ ἡμᾶς οἱ αὐτοὶ καὶ 
σοφώτατοι xal μουσικώτατοι ἂν ἔκριναν ἀπὸ τὸ ἕνα µέρος τὴν νῦν 


1) Ἱστορ. βιβλ. Δ΄. 20, 21. 
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μουσιχὴν σοφωτέραν καὶ ἡδυτέραν, δὲν ἔλειψαν ἀπὸ τὸ ἄλλο νὰ ὁ- 
µολογήσουν εἰλικρινῶς τὴν τότε μουσικὴν τῶν “Ελλήνων ἐμφαντιχω- 
τέραν καὶ ἐνεργητικωτέραν 1) μαρτυροῦντες ὅτι ὅσον ἀφορᾷ τὸ ἅπο- 
τέλεσμα ἐπάνω εἰς τὰ ψυχικὰ πάθη, ἣ νεωτέρα μουσικὴ εἶναι πολὺ 
κατωτέρα τῆς ἀρχαίας ") : τὸ ὁποῖον, εἰ οὕτως ἔχει, δὲν μένει πλέον 
οὔτε ἄπορον, οὔτε ὅλως παράδοξον, ἂν δὲν βλέπωμεν διὰ τῆς pou- 
σικῆς εἰς τοὺς Χαιρούς µας συμβαίνοντα, ἐκεῖνα ὁποῦ κατὰ τοὺς Ta- 
λαιοτέρους χρόνους ἱστοροῦνται γινόμενα. Μ᾽ ἕλον τοῦτο ἔχουσα καὶ 
ἡ νέα μουσικὴ καθὼς ἢ παλαιὰ τὰ διάφορα εἴδη τῆς ἁρμονίας «τὸ 
ἀνειμένον καὶ τρυφηλὸν, τὸ ἡδὺ καὶ χάριεν, τὸ φαιδρὸν, τὸ ἐνθουσια- 
στικὸν, τὸ σεμνὸν καὶ καθεστηκὸς, τὸ τοῦ μέσου καταστήματος » 
κτλ. ϐ) δὲν λείπει νὰ γεννᾷ καὶ εἰς ταύτας τὰς ἡμέρας ἀποτελέ- 
σματα, ὁποῦ πολλὰ πλησιάζουσι μὲ τὰ ἀνωτέρω καταλεχθέντα, καὶ 
τινὰ χαὶ πάντῃ φαίνονται ἰσοδύναμα. Κατὰ τὰς τοῦ Κερχίου παρατη- 
ρήσεις 5) ὁ α΄ τῶν μειζόνων τόνων εἶναι ἐνθουσιαστιχὸς, ὡς ὁ νόμος 
τῶν παλαιῶν ὁ Φρύγιος, καὶ ὄγκου καὶ μεγαλοφροσύνης πινητικὸς, 
ὡς ὁ Αἱολωὸς ἢ Ὑποδώριος: ὁ β΄ ἐν μὲν βαρύτητι εὐσπλαγχνίας 
καὶ οἴχτου πρόξενος, ὡς ὁ Μιξολύδιος καὶ Συντονολύδιος- ἐν δὲ ὁ- 
ξύτητι φαιδρότητος καὶ χαρᾶς, ὡς ὁ Λύδιος καὶ ὁ Ἰάστιος - ὁ γ΄ καὶ 
ὃ δ’ εἶναι ἐλέους χινητικώτεροι ἔτι τοῦ ἐν βαρύτητι β΄ ὡς ὀδυρτικοὶ 
καὶ θρηνώδεις" ὁ ε᾽ ἀνδρίας καὶ ἡρωϊκοῦ ἤθους διεγερτικὸς, ὡς ὁ 
Δώριος, καὶ ὁ ς’ ἁμοίως καὶ ὁ τβ’' ὡσαύτως δὲ καὶ τῶν ἐλασσόνων 
τόνων ὁ μὲν κινεῖ τὴν ψυχὴν εἰς δειλίαν xat φέβον, ὁ δὲ εἰς ἀθυ- 
μίαν καὶ θλίψιν, ὁ δὲ εἰς οἰκτιρμὸν καὶ συμπάθειαν, ἄλλος εἰς ἄλλα 
πάθη κἀθὼς καὶ αἱ ἁρμονίαι τῶν παλαιῶν. Ὅθεν, οὐδὲ παρὰ τοῖς 
νεωτέροις ἔλειψαν ἱστορούμενα θαυμάσιά τινα συμβεβηκότα, ὁποῦ δια- 
κηρύττουσιν ὄχι ὀλιγωτέραν καὶ τῆς καθ᾽ ἡμᾶς μουσικῆς τὴν δύνα- 
μιν. 5) Ἂν ἀληθεύῃ ὁ ᾿Ὀβίγνε (D'Aubigné), % μουσικὴ τοῦ Έλαου- 


1) Notre musique est sans comparaison plus savante et 
plus agreable; mais je croie, que celle des Grecs était plus ex- 
Ῥτοβαῖτο οἱ Ῥίας οποτρῖᾳπο. Ἐγχυχλ. ἐν λέξ. Μουσική. 

Ἅ. Αὐτόθι. 

3) Le tendre, le gracieux, le gai, Vimpetueux, le grave, le 
moderé, etc. 

4) Ὅρα Ἐγκυκλοπ. ἐν λέξει Μουσική. 

5) Εἰς ἑνὸς τόνου μουσικῆς ἁρμονίας μελῴδημα γράφει ὃ Βο- 
ἔλιος, ὅτι τινὲς. γυναῖκες ἔλαβον τόσην καταφορὰν εἰς θρῆνον, ὁποῦ 


* 


20 


«δίου δὲν εἶχε τὰ δευτερεῖα πρὸς τὴν μουσικὴν τοῦ Τιμοθέου ` καὶ ἡ 
ἐνέργεια τῶν διαφόρων τῆς ἁρμονίας εἰδῶν εἰς τὰς ἀνθρωπίνας ψυχὰς 
μένει τοῦ λοιποῦ ἀναντίῤῥητος. 3) 

"Αλλην μίαν χρῆσιν παρὰ τὰς εἰρημένας ἔχει ἡ μουσικὴ "εἰς 
τὸν ἄνθρωπον, τὴν ὁποίαν χρῆσιν ὡς ἐξαίρετον δὲν πρέπει νὰ τὴν 
παρασιωπήσωμεν. Ἡ μουσικὴ ἔξω ἀπὸ τὰς φυσικάςτε καὶ ἠθικὰς 
ὅσας εἰς τὸν ἄνθρωπον προξενεῖ ὠφελείας, τρόπον τινὰ ὑπερβι- 
βαζομένη εἰς μίαν τάξιν ὑπερφυεστέρου βοηθήματος, διαθέτει πρε- 
πόντως τὸ λογικὸν κτίσμα, ὅταν τοῦτο ἐπιστρέφον πρὸς τὸν δηµιουρ- 
γὸν αὐτοῦ χαὶ κτίστην, ἣ διὰ τῶν θεοπρεπῶν ὕμνων δοξολογεῖ τὴν 
ἐκείνου μεγαλοσύνην, ἢ διὰ τῶν θερμῶν ἰκεσιῶν ἐπικαλεῖται τὴν 
ἐκείνου ἀντίληψιν, ἢ διὰ τῶν εὐχαριστηρίων ἑορτῶν τε χαὶ τελετῶν 
ὁμολογεῖ τὰς ἐκείνου εὐεργεσίας, ἢ διὰ τῶν ἱλαστηρίων εὐχῶν καὶ 
δεήσεων ζητεῖ τῶν πεπλημμελημένων τὴν ἄφεσιν καὶ τὴν λύσιν, ἣ 
τῶν κατεχόντων ἀνιαρῶν τὴν ἀπαλλαγὴν καὶ ἀπολύτρωσιν. Τὴν τοι- 
αὐτην χρῆσιν τῆς μουσικῆς ὁ Πλούταρχος τὴν ὀνομάζει τὸ πρῶτον 
αὐτῆς ἔργον καὶ κάλλιστον, κρίνων ἑπόμενον τούτῳ καὶ δεύτερον τὸ 
τῆς ψυχῆς καθάρσιον, 3) τὸ διὰ τῆς τῶν ἠθῶν εὐχοσμίας τῆς xata- 
στολῆς καὶ θεραπείας τῶν ἀλέγων παθῶν, περὶ οὗ ἀνωτέρω ἐλέγο-- 
μεν. Καὶ αὐτὸς ἔχει γνώμην, ὅτι of ἀρχαιότατοι Ἕλληνες (ἡμεῖς δὲ 
πληροφορούμεθα, ὅτι καὶ πάντες οἱ ἀρχαιότατοι καὶ πρῶτοι ἄνθρωποι) 
πρὶν εἰς ἄλλην τινὰ περίστασιν Ὢ χρείαν μεταχειρισθῶσι τὴν µουσι- 
xhy, πρώτιστα χαὶ κατ᾽ ἀρχὰς τὴν ἐμεταχειρίσθησαν εἰς τὰς ἱερὰς 


δὲν ἐδύναντο νὰ χρατήσουν τὰς ῥοὰς τῶν δακρύων. Ἐν τῇ Ἔγκυκλοπ. 
ἐν λέξει Μουσική. “Ἱστορήθη δὲ ὅτι καὶ Ἐῤῥίκος ὁ βασιλεὺς τῆς 
Δανίας, τοσοῦτον ἐξεμαίνετο ὑπὸ μουσικοῦ τινος, ὥστε χατεφόνευε τοὺς 
εὑρεθέντας ἐνώπιόν του οἰκέτας. 

1) ‘O D’Aubigné ἱστορεῖ, ἕτι ἐπὶ ᾿Ἐῤῥίκου τοῦ Γ΄ βασιλέως 
τῶν Γαλλιῶν, τελουμένων τῶν γάμων τοῦ Δουχὸς de Jogeuse, 6 
μουσικὸς Γλαουδῖνος χρούσας τὸν νόμον τὸν «Φρύγιον εἰς τόσον ἐν-- 
θουσιασμὸν ἕνα τῶν ἐκεῖ ἀρχόντων ἐχίνησεν, ὥστε ἐνώπιον τοῦ Ba- 
σιλέως ἥρπασε τὰ ὅπλα, ὅθεν αἰσθανθεὶς ὁ μουσικὸς χαὶ μεταβαλὼν 
εὐθὺς τὴν ἁρμονίαν εἰς τὴν ὑποφρύγιον κατέπαυσε τὴν τοῦ ἀνδρὸς 
ὁρμὴν τὴν ἐνθουσιώδη καὶ παράφορον. Ἔγχυκλ. αὐτόθι. 

5 «Τῷ γὰρ ὄντι τὸ πρῶτον αὑτῆς χαὶ κάλλιον ἔργον ἡ εἰς 
τοὺς θεοὺς εὐχάριστός ἐστιν ἀμοιβή ἑπόμενον δὲ τούτῳ καὶ δεύτερον 
τὸ τῆς ψυγῆς καθάρσιον.» Περὶ μουσικῆς χεφ. μβ΄. 
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αὐτῶν ἁγιστείας.!) Βέβαια ἣ μουσικὴ ἀνεστρέφετο ἐν τοῖς ἱεροῖς ἐπὶ 
πολὺ, πρὶν προχύψη ἐν τοῖς θεάτροις. Ἔκ τῶν ἱερῶν μετηνέχθη ἕ- 
πειτα εἰς τὰ πάνδημα θέατρα, τὰ ἑποῖα πιθανὸν εἶναι, ὅτι ὕστερον 
καὶ θέατρα ὠνομάσθησαν, καθὼς καὶ τὸ θεωρεῖν ἀπὸ τοῦ Θεοῦ. Ὁ) 
Ἐφεξῆς ἐκ τῶν θεάτρων ἴσως εἰσηνέχθη εἰς τὰ τῶν βασιλέων ἀνά- 
τορα, καὶ ἐκ τῶν ἀνακτόρων τέως ἐπροχώρησε καὶ εἰς τὰς οἰκίας 
τὰς ἰδιωτικὰς, καὶ εἰς τὰς διατριβὰς xal συναναςροφὰς τὰς τυχούσας. 
Ἡ ἁρμονία δεόντως πρὸ πάντων ὡς ἱερὸν ἀνάθημα ἀνετέθη εἰς τὸν 
τοῦ παντὸς ἁρμοστὴν καὶ κατὰ δεύτερον λόγον καὶ εἰς τοὺς θείους 
καὶ ἡρωΐιοὺς ἄνδρας, οἱ ὁποῖοι διὰ τῆς θεοφιλοῦς αὑτῶν διαγωγῆς 
καὶ τῶν ἐναρέτων πράξεων ἀνεδείχθησαν ὄργανα ἁρμονικὰ θεόπνευςα 
τῷ ὄντι καὶ θεόκρουστα. Ὅθεν, εἰς τὰ διάφορα ἔθνη οἱ αὐτοὶ ἦσαν 
τῆς μουσικῆς ἐπιμεληταὶ, ὅσοι ἐνομίζοντο τοῦ Θεοῦ λειτουργοὶ, καὶ 
τῆς περὶ αὐτὸν θρησκείας τελετάρχαι καὶ ἔφοροι. Παρ’ Ἕλλησιν οἱ 
θεολόγοι καὶ θυηπόλοι καὶ μυσταγωγοὶ ἦσαν ποιηταὶ, ταυτὸν εἰπεῖν 
μουσικοί. Παρ᾽ Αἰγυπτίοις (ἔθνος ὁποῦ ἔδειχνε χάποιαν δυσκολίαν καὶ 
ἀηδίαν εἰς τὰς τῆς μουσικῆς χάριτας ὃ) οἱ ἱεροφάνται δὲν ἐφαίνοντο 
εἷς τὰς ἱερὰς παραστάσεις χωρὶς τὴν τῆς μουσικῆς μεταχείρησιν. 8 
Καὶ ὁμοιοτρόπως τὴν μουσικὴν ἐμεταχειρίζοντο εἰς τὰς αὐτῶν tepo- 
τελεστίας καὶ οἱ Δρυΐδαι χαὶ οἱ Βάρδοι μεταξὺ τῶν πάλαι Γάλλων 
καὶ τῶν Κελτῶν καὶ τῶν Γερμανῶν καὶ τῶν Βρεττανῶν. 

᾿Αφίνοντες ὅμως τὰ ἐσκοτισμένα ἄλλα ἔθνη, ἡμεῖς ἠξεύρομεν, 
ὅτι καὶ οἱ ἄνωθεν νομοθετηθέντες Ἑβραῖοι εἶχον καθιερωµένην εἰς 
τὸν Θεὸν ἐξαιρέτως τὴν μουσικὴν, εἰς τὴν ὁποίαν δὲν ἠξεύρω ἂν 
ἄλλο γένος περισσότερον ἐνησχολήθη καὶ εὐδοχίμησεν. θαυμάζομεν 


Υ «Ἐπὶ μέντοι τῶν ἔτι ἀρχαιοτέρων οὐδ᾽ εἰδέναι φασὶ τοὺς 
Ἕλληνας τὴν θεατρικὴν μοῦσαν " ὅλην δὲ αὑτῆς τὴν ἐπισήμην πρός 
τε θεῶν τιμὴν καὶ τὴν τῶν νέων παίδευσιν παραλαμβάνεσθαι. . . . 
ἔτι τῆς μουσικῆς ἐν τοῖς ἱεροῖς ἀναστρεφομένης, ἓν οἷς τιμήν τε τοῦ 
θείου διὰ ταύτης ἐποιοῦντο, καὶ τῶν ἀγαθῶν ἀνδρῶν ἐπαίνους.» Πλού- 
tap. περὶ μουσιχῆς κεφ. κζ.. 

Ὁ «Εἰκὸς δὲ εἶναι, ὅτι τὸ θέατρον ὕστερον, καὶ τὸ θεωρεῖν 
πολὺ πρότερον ἀπὸ τοῦ θεοῦ τὴν προσηγορίαν ἔλαβεν.» Πλούταρχ. 
αὐτόθι. 

3) Διόδωρος Σικελ. ἐν βιβλ. α΄. 

4) α Πρῶτος μὲν γὰρ προσέρχεται ὁ ὠδὸς ἔν τι τῶν τῆς pov- 
σικῆς ἐπιφερόμενος σύμβολον.» Κλήμ. Αλεξ. Στρωμ. ς’. 
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τὸ πλῆθος καὶ τὴν ποικιλίαν τῶν παρ᾽ ἐκείνοις μουσικῶν ὀργάνων, 
ἐξ ὧν πολλὰ ἴσως δὲν γνωρίζομεν παρὰ ἄχρις ὀνόματος. 1) Θαυμά- 
ζομεν τοὺς πολυαρίθµους χοροὺς τῶν Λευιτῶν, ὁποῦ καὶ διὰ φωνῆς 
ζώσης καὶ διὰ τοῦ ἤχου τῶν ῥηθέντων ὀργάνων διηνεκῶς εἰς τὸν ναὸν 
ἐδοξολόγουν τὸν Κύριον, εἰς ὁλοκλήρους συμποσούμενοι χιλιάδας. 3) 
0 Θεὸς βεβαιότατα δὲν εἶναι ἐνδεὴς μελῳδιῶν χαὶ μουσουργημάτων, 
3 ο ας F ϕ - a ~ Sa 
οὔτε ἣ ὀρθὴ περὶ αὐτοῦ δόξα πιστεύει ὅτι πινεῖται ἀπὸ τῆς ἁρμονίας 
τὴν δύναμιν, καθὼς τὰ ἔθνη τὰ τετυφλωμένα περὶ τὴν ἀληθῆ ἔννοιαν 
τοῦ Θεοῦ ἐνόμιζον ὅσον δεισιδαιμόνως, τόσον ἀφρόνως ἕτι κατεθέλ- 
Ύοντο ὑπὸ τῆς μουσικῆς οἱ θεοὶ αὑτῶν, ὡς καὶ οἳ ἄνθρωποι. 3) Ὁ 
θεὸς εὐαρεστεῖται εἰς ἐκείνην μόνην τὴν μουσικὴν; ἥτις προσφέρει 
πρὸς αὑτὸν τὴν αἴνεσιν διὰ τῶν ἐνθέων ἀνατάσεων μιᾶς ἐναρμόστου 
καρδίας. 5) Αὐτὸς ἀποδοχιμάζει καὶ ἀποστρέφεται ἐκείνην τὴν πολύ- 
χροτον καὶ πολυηχῆ συμφωνίαν, ἡ ὁποία μὲ τὰ ἐσωτερικὰ τοῦ πνεύ-- 
ματος κινήματα εἶναι ἀσύμφωνος. 5) "AN ἐπέτρεψεν εἰς τὸν αὑτοῦ 
λαὸν κατὰ συγκατάβασιν τῆς φωνητικῆς καὶ ὀργανικῆς μουσικῆς τὴν 
oe E ς = 5 a - A ` 
χρῆσιν, 5) γινώσκων ἕτι τῆς μελῳδίας ἡ δύναμις βοηθεῖ πολλὰ τὸν 
ἀσθενῆ ἄνθρωπον χαὶ εἰς τοῦτο τὸ μέρος, ἐπειδὴ χατευνάζουσα τὴν 


1) “Opa Αὐγουστ. Καλμέτ. Διάλεξ. περὶ τῶν παρ᾽ “Ἑβραίοις 
µουσικ. ὀργάνων. 

2) Ἐπὶ Δαβὶδ χαὶ Σολομῶντος ἦσαν προτεταγμένοι τῶν ψαλ- 
τῳδῶν 4. υἱοὶ τοῦ ᾿Ασὰφ καὶ ϐ τοῦ Ἰδιθοὺμ. καὶ 14 τοῦ Αἰμὰν, οἱ 
πάντες 394: ὑφ᾽ ἕνα ἕκαστον τούτων ἦσαν ἄλλοι 11 μουσικῆς Ëp- 
πειροι τεχνῖται, ὑφ᾽ ὧν οἱ λοιποὶ μουσουργοὶ ἐδιδάσκοντο χαὶ διιθύ-- 
νοντο" ὥστε οἱ χοροστατοῦντες ἠριθμοῦντο 288. Ἐὰν οὖν ἐν ἑκάστῃ 
χοροστασίᾳ ὑποθέσωμεν 10 ἀναβαίνουσιν ἅπαντες εἰς 2880. Παραλ. 
α΄. κεφ. xé. Ὅρα καὶ Αὐγ. Καλμέτ. ἐν διαλέξει περὶ τῆς Tap’ “Epp. 
μουσικῆς. 

8) «Μέγα γάρτι θεῶν κινεῖται σμῆνος ἀοιδαῖς.» ᾿Αριστος. ἐν 
Νεφελ. ἔπει 296. 

4) Οὐσία αἰνέσεως δοξάζει pe. Warp. po. 

5) « Μετάστησον ἀπ᾽ ἐμοῦ ἦχον ᾠδῶν σου, χαὶ ψαλμὸν ὀργά- 
νων σου οὐκ. ἀκούσομαι.» ᾿Αμὼς χεφ. ε΄. 23. 

ΟὟ Χρυσόστομ. χαὶ Θεοδώριτ. ἐν ὑπομν. εἰς ψαλμ. α΄. Ἔτι 
Χρυσόστ. εἷς arp. pv’. Ὅρα καὶ τὸν συγγραφέα τῶν ἐρωταποχρί-- 
σεων, τῶν εἷς ᾿Ἰουσῖνον τὸν φιλόσοφον χαὶ μάρτυρα ἐπιγραφομένων 
Ἔρωτ. 107. Προκόπιος ὁ Γαζαῖος ἐν τῷ εἰς τὴν Α΄ τῶν Βασιλ. 
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ταραχὴν τῶν ἀτάκτων παθῶν, διεγείρουσα ἄλλα πάθη χόσμια καὶ 
πρεπώδη, ἐμπνέουσα κάποιον ἱερὸν ἐνθουσιασμὸν εἰς τὴν ψυχὴν, τὴν 
διαθέτει, καθὼς πρέπει. νὰ εἶναι διατεθειµένη, ὅταν διὰ τῆς προσευχῆς 
καὶ τῶν ὕμνων μεγαλύνει τὸν Χτίστην της. 
Κατὰ τὸν αὐτὸν σχοπὸν, συγκαταβατικῶς χινηθεῖσα, ἐπαραδέχθη 
a r ~ ` > 
καὶ ἡ ἐκκλησία μετὰ ταῦτα τὴν μουσικὴν ψυχαγωγίαν εἰς τὰ ἱερὰ 
αὑτῆς ἄσματα. ᾿Αγκαλὰ τὴν ἐπαραδέχθη μετάτινος ὅρου καὶ μέτρου, 
ἐπειδὴ συγχωρήσασα τὴν ἐκ τῶν ἀνθρωπίνων φωνῶν μελῳδίαν, ἁπέ- 
; es ο $ 
χλεισε τὴν διὰ τῶν τεχνικῶν χαὶ ἀψύχων μουσουργημάτων ἀπήχη- 
atv. 1) Ἡ δὲ ἐκκλησία κατ᾿ ἀρχὰς οὔτε ἐκείνην τὴν ψυχαγωγικὴν 


αὑτοῦ ὑπομνήματι τὰ μουσικὰ ὄργανα εἰς τὰς ἐν τῷ ναῷ τῶν “E- 
βραίων ἱεροτελεστίας τὰ κρίνει ἐπινόημα τοῦ Δαβὶδ, ὄχι ἐπίταγμα 
τοῦ Θεοῦ. Παρὰ Θεοῦ (λέγων) οὐ δέδοται. ᾿Αλλ᾽ εἰς τοῦτο λανθάνεται 
ὃ Προχόπιος, ἀντιφερόμενος ἐπιδήλως τῇ θείᾳ Γραφῇ. Ἐπειδὴ ἐκ τοῦ 
Β' τῶν Παραλειπομ. χεφ. χθ΄ 25 μανθάνομεν, ὅτι ὁ βασιλεὺς Ἐζε- 
χίας «ἔστησε τοὺς Λευίτας ἐν οἴκῳ Κυρίου ἐν χυμβάλοις, καὶ ἐν 
νάβλαις, καὶ ἐν κινύραις κατὰ τὴν ἐντολὴν Δαβὶδ τοῦ βασιλέως, καὶ 
Γὰδ τοῦ ὁρῶντος τῷ βασιλεῖ, χαὶ Νάθαν τοῦ προφήτου, ὅτι διὰ ἐν-- 
τολῆς Κυρίου τὸ πρόσταγμα ἐν χειρὶ τῶν Προφητῶν.» 

1) Τὴν μεταχείρησιν τῶν ἀψύχων ὀργάνων τινὲς τὴν θέλουσι 
παλαιὰν καὶ εἷς τὴν ἐκκλησίαν, στηριζέμενοι εἰς τὴν τοῦ θείου 
Κυπριανοῦ πρὸς Δονάτον ἐπιστολὴν ἀλλ᾽ ἐν ἐχείνῃ ὁ πατὴρ δια- 
λέγεται περὶ τῆς στοματιχῆς μουσικῆς μάλιστα οὐδὲ ταύτην φαί- 
νεται γὰ συγχωρῇ εἰς τὰς ἐκκλησιαστικὰς συνάξεις πανδήμως. Ἔ- 

επιτρέπει δὲ ἰδίᾳ καὶ κατὰ μέρος χάριν religiosae (not) mulcedi- 
πῖα.... in convivio sobris. "E§ wy 3 λέγει ὁ συγγραφεὺς τῶν 
«ὑπὸ τοῦ Ἰουστίνου τοῦ φιλοσόφου ἐρωταποχρίσεων, Ἔρωτ. 101; συµ-- 
περαίνεται, ἔτι καθ᾽ ὃν αὑτὸς χρόνον ἔζη, ἡ μουσικὴ τῶν σωματικῶν 
ὀργάνων εἰς τὴν τοῦ Χριστοῦ ἐκκλησίαν ἦτο πρᾶγμα ἀνήκουστον. Ὁ 
Βελλαρμῖνος ἐν τῷ περὶ τῶν ἀγαθῶν ἔργων βιβλ. α΄. κεφ. th’. ὁμο- 
λογεῖ, Ett ὁ τῶν μουσικῶν ὀργάνων θροῦς, ὡς τοῖς ἀτελεστέροις 
προσῆχον, ὀψὲ εἰσηνέχθη ἐν τῇ αὑτοῦ ἐκκλησίᾳ (τουτέστι τῇ Δυτιχῇ) 
ἐπὶ Βιταλιανοῦ τοῦ Ποντίφιχος, περὶ τὰ μέσα τοῦ ἑβδόμου αἰῶνος 
(ἐν ἔτει 660). Ἂν ἀκούσῃς ᾿Αἱμώνιον τὸν Μοναχὸν (ἐν τῷ περὶ 
τῶν πεπραγμένων τοῖς Φράγκοις βιβλ. Δ'. κεφ. 114) ἡ ὀργανικὴ 
μουσικὴ, περὶ ἧς ὁ λόγος, εἰσηνέχθη εἰς τὴν, Λατινικὴν ἐκκλησίαν 
πολὺ ὕστερον. Ἐπειδὴ αὑτὸς γράφει, ὅτι περὶ τὸ μέσον τοῦ Θ'. αἰ- 


ΠΑΝΕΠΙΣΤΗΜΙΟ ΚΡΗΤΗΣ 
BIBAOSHKH 
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μελῳδίαν δὲν ἐχρειάζετο : διατί καθὸ ὅλως πνευματικοὶ τότε οἱ κατὰ 
τοὺς ἀποστολιχοὺς καὶ πρώτους ἐχείνους χαιροὺς χριστιανοὶ, μέαν ἐ- 
νόμιζον μουσικὴν ἀναγκαιοτάτην, τὴν εὐαρμοστίαν τοῦ εὐαγγελικοῦ 
πολιτεύματος κατὰ τὴν τοῦ βίου διαγωγὴν καὶ τὴν ἁπλῆν διὰ τοῦ 
προφορικοῦ λόγου τῆς ψυχῆς ἔκχυσιν, εἰς τὴν ἀπόδοσιν τῆς προσευ-- 
χῆς. Ἦσαν ἐκεῖνοι οἱ ἀληθινοὶ προσχυνηταὶ καὶ προσέφερον ἐν πνεύ-- 
ματι καὶ ἀληθείᾳ τὴν λογικὴν λατρείαν τε καὶ προσκύνησιν. Μετὰ 
τοὺς μακαρίους ὅμως πρώτους ἐχείνους αἰῶνας ὅσον εἰσεχώρει κατὰ 
βραχὺ ἡ πνευματικὴ ψυχρότης, τόσον ἐχρειάσθη νὰ ἐπιτρέψη καὶ ἡ 
ἐχκλησία τὴν ἐκ τοῦ μέλους βοήθειαν εἰς τὰ τέχνα της διὰ νὰ ἀπο- 
καταστήσῃ εἰς αὑτὰ μὲ τὴν δύναμιν τῆς ἁρμονίας τὴν ἐν ταῖς ὑμνο-- 
λογίαις ὑποψυχραινομένην αὑτῶν ζέσιν τε καὶ θερμότητα. “Obey Ta- 
ραλαβοῦσα τὴν φωνητικὴν ἀσματολογίαν, παρῃτήθη τὴν τῶν τεχνικῶν 
ὀργάνων πολύθρουν τε καὶ ποικιλόκροτον χρῆσιν, τὴν ὁποίαν εἶχεν ἡ 
συναγωγὴ, καθότι καὶ ὀλιγωτέρα ἔπρεπε νὰ γίνῃ ἡ συγκατάβασις εἰς 
τοὺς ἄνδρας τῆς χάριτος, ἀπὸ ἐκείνην ἡ ὁποία ἔγινεν εἰς τὰ τοῦ νό-- 
µου γήπια. Καὶ ἐξ ἐκείνου λοιπὸν ἡ ᾿Ανατολικὴ ἐκκλησία ἀκολουθεῖ 
τὴν ἐπιτραπεῖσαν αὑτῇ ἀσματικὴν μόνην ὑμνῳδίαν, χωρὶς νὰ χακίζῃ 


ὤνος (ἔτει 840) ἐπὶ Λοδοβίκου τοῦ Πίου ἐκαινοτομήθη ἡ ἄψυχος 
μουσουργία προτροπῇ τινὸς Πρεσβυτέρου Γραικοῦ ὀνόματι Γεωργίου, 
ὃν προσήνεγκε τῷ βασιλεῖ Βαλδρῖκος ὁ Κόμης, ὁ τῆς Παννονίας ἕξ- 
αρχος. Καὶ ξένον μὲν φαίνεται ἂν εἰς τὰς ἐχκλησίας τῶν Λατίνων 
εἰσέφερε τὰ μουσικὰ ὄργανα ἕνας ἱερεὺς Γραικός ἠμπορεῖ ὅμως Tt- 
νὰς νὰ στοχασθῇ, ὅτι εἰς τὸ παλάτιον τὸ βασιλικὸν εἰσέφερε µουσι- 
χήν τινα, παρὰ τοῖς Φράγχοις τότε νέαν, τεχνίτης ὢν, καὶ Χατεγλύ- 
χανε τὴν αὐλὴν ἐκείνην τῆς ὁποίας ἢ μουσικὴ ἡ πάτριος ἦτον βαρ- 
βαρωτέρα καὶ ἄτεχνος. Στηριζόμεθα εἰς τοῦτο ἂν στοχασθῶμεν, ὅτι 
κατὰ τὴν μαρτυρίαν τοῦ ᾿Αχυνάτου Θωμᾶ, τοῦ περιφήμου παρὰ Λα- 
τίνοις καὶ φιλοσόφου καὶ θεολόγου, ἡ Δυτικὴ ἐκκλησία δὲν εἶχε πα- 
ραλάβη ἀκόμη τὰ ὄργανα ἕως σχεδὸν εἰς τὰ τέλη τοῦ II’. αἰῶνος, 
καθ᾽ ὃν αὑτὸς ἔξη, ve. 1270. Ecclesia (Aéyet) non assumit iustru- 
menta musica, citharas et psalteria in divinas laudes~ npooQels 
ὅτι εἰλεῖτο ταῦτα χρῆσθαι τοῖς Ἰουδαίοις, ὡς σαρχίνοις καὶ σκληρο- 
γνώμοσιν. Ὅθεν, καὶ δύο τῶν παρὰ Λατίνοις, ἐγκρίτων καὶ τούτων 
βεολόγων, ὅ,τε Γαϊετάνος καὶ Γρηγόριος ὁ ἆθ Ὑα]οπί]α ὁμολογοῦσιν 
εἰλικρινῶς, ὅτι ἐπὶ τῶν τοῦ ῥηθέντος ᾿Αχυνάτου χρόνων ἔμενεν ἡ 
Ῥωμάνα ἐκκλησία εἰσέτι ἐν ταῖς κατ’ αὐτὴν ψαλμῳδίαις ὑπὸ τῶν 


διὰ τοῦτο την τῆς Δυτιχῆς συνήθειαν, ὅταν αὕτη φεύγουσα τὴν τῶν 
θεατριχκῶν ὀρχηστρῶν ἀμετρίαν τε καὶ κατάχρησιν, τονίζει μάλιστα τὰ 
ὄργανά της κατὰ τὴν ἐν ταῖς θείαις ὑμνολογίαις ἁπαιτουμένην πρε- 
πώδη τε καὶ χοσμίαν σεμνότητα. 


Καὶ τοιαύτη εἶναι τῆς ᾿Ανατολικῆς ἐκκλησίας ἡ μουσικὴ cpe- 
ς-μένη αὕτη εἰς ἤχους (τουτέστιν εἰς τόνους) ἐκτὼ, τέσσαρας ὀρθοὺς 
χαὶ τέσσαρας πλαγίους, ἐξ ὧν ἕκαστος ἐκείνων πρὸς ἕκαστον ἐν τάξει 
τούτων, κατὰ τὴν διὰ τεσσάρων ἀναλογία», ἔχει τὴν τοῦ πλαγιασμοῦ 
μετάβασιν, καὶ ἐν αὑτοῖς συμπεριλαμβάνει ἅπαντα τῶν ἱερῶν αὑτῆς 
ὕμνων τὰ μελῳδήματα. Ὁ πρῶτος ἦχος εἶναι χαρμόσυνος καὶ ἐν- 
θουσιαστιχός ὁ δεύτερος λιγυρὸς καὶ μελιχρός - ὁ τρίτος καταστημα-- 
τικὸς καὶ σεμνός ὁ τέταρτος φαιδρὸς καὶ πανηγυρικός : ὁ πλάγιος 
τοῦ πρώτου θρηνῳδὸς καὶ φιλοικτίρμων ' ὁ πλάγιος τοῦ δευτέρου πε- 
ριπαθὴς μετὰ Ὑλυχύτητος: ὁ πλάγιος τοῦ τρίτου (ἔστις λέγεται καὶ 
βαρὺς) σοβαρὸς καὶ ἀνδρικός ' ὁ πλάγιος τοῦ τετάρτου χαρίεις καὶ 
εἷς διάχυσιν ψυχῆς ἐπιτήδειος. Καὶ ἡ ποικιλία τῶν ἠριθμημένων ἤχων 
ποικιλοτέρα ἔτι γίνεται διὰ τῶν πολυτρόπων ἀσμάτων, τὰ ἑποῖα ἄν-- 
δρες καὶ σοφίᾳ καὶ ἁγιότητι περιώνυμοι ἐκ παλαιῶν χρόνων καὶ 
μουσικῶν ὀργάνων ἀκατακρότητος. Ὁ δὲ Γαϊετάνος καὶ καταφέρεται 
xaT αὐτῶν, ἀπέβλητα κρίνων αὑτὰ καὶ ἐν ταῖς πνευματικαῖς πρὸς 
Θεὸν ἐντεύξεσί τε καὶ ἱκεσίαις πάντῃ ἀνάρμοστα. Ὁ δὲ Ἔρασμος ἑ 
Ῥοτερδάμος, ἐν ταῖς αὑτοῦ σημειώσεσιν εἰς τὸ ΙΔ’. κεφ. τῆς α’. πρὸς 
Κορινθ. ἀποχλαίεται καὶ αὑτὸς δυσανασχετῶν περὶ τούτου καὶ ἀσχάλ- 

a hwv, ὅτι εἰς τὴν Δυτικὴν ἐκκλησίαν ἐπροχώρησε μία μουσικὴ Tepl- 
εργος καὶ ἄτακτος, πολύθρους χαὶ πολυτάραχος, ἐκ πολλῶν καὶ 
παντοίων ὀργάνων συγχροτουμένη καὶ τὰς ψυχὰς τῶν ἀκουόντων TE- 
ριττῶς κατακροτοῦσα καὶ ταραχωδῶς καταθέλγουσα, οἷα ποτὲ οὔτε 
εἰς τὰ παρὰ τοῖς πάλαι Ἕλλησί τε χαὶ “Ῥωμαίοις ἠχούσθη πολύθροα 
θέατρα. ᾿Ανδρέας “Ῥιβέτης ὁ Καλβινιανὸς θεολόγος ἀπαρέσκεται καὶ 
αὐτὸς ὁμοίως κατὰ τὰ ἀνωτέρω εἰρημένα εἰς τὸν ἐν τοῖς ἱεροῖς te- 
μένεσι χροτοθόρυβον, τὸν ἐκ τῶν ὀργάνων τῶν μουσικῶν, καὶ λέγει 
τὰ αὑτά. ᾿Αλλ᾽ ἕμως ἀνεκτὰ, προσθέτει, γίνονται εἰς τινὰς παρὰ 
Βέλγαις Καλβινικὰς ἐκκλησίας τῶν κατ αὐτὸν Ῥεφορμάτων, διὰ νὰ 
διευθύνωνται αἱ παρηχήσεις καὶ παραφωνίαι τοῦ λαοῦ τοῦ συμψάλ-- 
λοντος. Το]οτατὶ potest . . . . ne ex multornm ignorantia oriatur 
dissonantia (proleg. general. de psalmisĵ. 
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συνέταξαν καὶ ἐτόνισαν. ) Ἔπειδη ἄλλα εἶναι ἄσματα παπαδικὰ λε- 
γόμενα Ὢ ' ἄλλα τροπάρια 5) ' καὶ τούτων τὰ μὲν ἰδιόμελα, 3) τὰ δὲ 
προσόμοια, 5) τὰ δὲ εἱρμολογικὰ, ) ὡς ἐν. τῆς διαφορᾶς τοῦ µελω- 

1) ᾽Ασματογράφοι τῆς ἐκκλησίας φέρονται Μεθόδιος Πατάρων, 
᾿Ανδρέας Κρήτης, Κοσμᾶς, Ἰωάννης Δαμασχηνὸς, Θεοφάνης, Ἰωσῆ, 
Θεόδωρος ó Στουδίτης, Ἰωάννης Εὐχαΐτων, ᾿Ανατόλιος, Σωφρόνιος, 
Ῥωμανὸς, Φώτιος Πατριάρχης, Συμεὼν ὁ Λογοθέτης καὶ ἄλλοι, περὶ 
ὧν μέτηθι τὴν ᾿Αλλατίου Διαλεξ. α΄. σελ. 81 χαὶ τὴν Καβέου Δι- 
αλεξ. Β΄. περὶ τῶν βιβλίων καὶ τῶν ἱερῶν ἀκολουθιῶν τῆς ᾿Ανατο- 
λικῆς ἐκκλησίας. 

Παπαδικὰ λέγονται τινὰ ἄσματα διεξοδικώτερα ἐν τῇ λειτουρ- 
γίᾳ ψαλλόμενα κατὰ διαφόρους ἤχους, ὡς τὰ χερουβικὰ χαὶ τὰ χοινωνκά. 

3) Τὸ Ὑροπάριον ὁ Ζωναρᾶς ἐν τῇ τῶν ὕμνων ἑρμηνείᾳ ἐτω- 
μολέγησεν ἀπὸ τοῦ πρὸς τὸν εἱρμὸν τρέπεσθαι χαὶ πρὸς αὑτοῦ τρέπο 
εἶνα. Πλὴν ἡμεῖς ἔχομεν καὶ τροπάρια ἰδιέμελα, τὰ ὁποῖα πρὸ 
οὐδένα εἱρμὸν τρέπονται. Ἰγυχρῶς δὲ ὁ Λειγαρίδης ἀπὸ τοῦ τροπαίου, 
ὡς οἷον τὸ τροπαιάριον, ἢ ἀπὸ τῶν τρόπων, τουτέστι τῶν ἠθῶν χαὶ 
προαιρέσεων τῶν ἁγίων, οὓς ἐμφαίνει ' διατί εἶναι καὶ τροπάρια μήτε 
τροπαίων μήτε τρόπων παραστατικά. Καλῶς ὁ Γόαρ ἐν τῷ Εὐχολο- 
γίῳ σελ. 434 ἀπὸ τοῦ τρόπου τῆς κάμψεως τῆς φωνῆς τοῦ ἄδοντος, 
τουτέστι ἀπὸ τοῦ ῥυθμοῦ, καθ ὃ καὶ πιοᾶα]αίο ἢ πιοάη]άπιη οἱ 
Λατῖνοι λέγουσι. Τὸ δὲ ἀπὸ τοῦ τρέπεσθαι τὸν κανονάρχην γελοῖον 
Τῶν τροπαρίων ὁ Λειγαρίδης ἱστορεῖ ποιητὴν τὸν θεῖον Ἰωάννην τὸν 
Χρυσόστομον᾽ παρὰ τῷ [όαρ αὐτόθι. 

4) Ἰδιόμελον λέγεται τὸ τροπάριον καθὸ φάλλεται κατά τι 
ἴδιον μέλος ἀπόλυτον, μὴ ἐκ μιμήσεως πρὸς ἄλλο παραπλήσιον ᾧσμα 
τετυπωμένον ὅθεν οὐδὲ διωρισμένον ἔχει τὸ μέτρον τῶν συλλαβῶν, 
οὐδὲ τὸν τόνον τῆς προσῳδίας, καθὼς ἔχουσι τὰ προσόμοια καὶ οἱ 
εἱρμοὶ καὶ τὰ τροπάρια τὰ πρὸς τούτους ἀναφερόμενα, ἣ κατὰ τὸν 
Ζωναρᾶν τρεπόμενα. 

δ) Προσόμοιον εἶναι τὸ τροπάριον ὁποῦ ἔχει τινὰ ῥυθμὸν κατὰ 
διωρισμένα λόγου κόμματα καὶ συλλαβὰς καὶ προσῳδιχοὺς τόνους. 
Λέγονται δὲ προσόμοια ὅσα χατὰ τον εἰρημένον ῥυθμὸν διασώζουσι 
τῆν πρὸ ἄλληλα ὁμοιότητα. --- ) Εἱρμὸς λέγεται σύνταξις ῥυθμιχῆ 
ἀσματίου κατὰ διωρισμένον μέτρον κομμάτων καὶ συλλαβῶν καὶ 
προσῳδικῶν τόνων, ὅστις οἱονεὶ τύπος γινόμενος συνείρει ὀπίσω του 
τὴν ἀκολουθίαν ἄλλων τροπαρίων ἑμοιοῤῥύθμων. 


< 


ἠν 


ò ἵματος διαχρινόμενα. Κατὰ δὲ τὴν διαφορὰν τῶν ὑποθέσεων τὰ μὲν 
τροπάρια τριαδικὰ, ) τὰ δὲ δογματικὰ, 3) ἀναστάσιμα, ο σταυροανα- 
στάσιμα, 1) θεοτοχία, ὃ) σταυροθεστοχία, 5 φωταγωγικὰ, 7) kars- 
στειλάρια. 8) Κατὰ δὲ τὴν διαφορὰν τοῦ χρόνου καθ᾽ ὃν δονται ἢ 
ἐξ ἄλλων τινῶν περιστάσεων τροπάρια ἑωθινὰ.) ἀνατολικὰ, 19) iore- 
βινὰ,11) λυχνικὰ, 13) ἀπολυτίχια, 19) ἀναβαθμοὶ, 13) στιχηρὰ, 5) εὗλο- 


1) Τριαδικὰ τροπάρια 7 περιέχοντα ὕμνον τῆς θεαρχικῆς Τριά ἄδος. 

2) Δογματικὰ, τὰ ἐξυμνοῦντα τὴν ἐνανθρώπησιν τοῦ Κυρίου ἢ 
ἄλλο τι τῶν ὑπερφυῶν δογμάτων τῆς πίστεως. 

᾿Αναστάσιμα, δι ὧν ἡ τοῦ Κυρίου ἀνάστασις δοξολογεῖται. 

4) Σταυροαναστάσιμα, δι᾽ ὧν τὸ ἐν σταυρῷ μελῳδεῖται ἑκούσιον 

πάθος γαὶ ἡ ζωηφόρος ἅμα ἀνάστασις. 

5) Θεοτοχία τὰ εἰς ὕμνον τῆς θεομήτορος. 

6) Σταυροθεοτοκία, δι᾽ ὧν ἡ θεομήτωρ τὸ πάθος τοῦ υἱοῦ αὐτῆς 
καὶ Θεοῦ θρηνῳδοῦσα παρίσταται. 

7) Φωταγωγικὰ, τὰ τὸ φῶς τῆς ψυχῆς ἐπικαλούμενα. 

ΩΝ 5αποστειλάρια, ὅτι δι᾽ αὑτῶν κατ᾽ ἀρχὰς ἡ πρὸς τοὺς µα- 
ητὰς τοῦ πνεύματος ἀποστολὴ ἐμελῳδεῖτο, καὶ ἡ τῶν ᾿Αποστόλων 
τς τὰ ἔθνη εἰς τὸ κήρυγμα. Ταῦτα δὲ αυνετάχθησαν ἀπὸ Κωνςαν- 

ἴνου βασιλέως, μοῦ Λέοντ ντος τοῦ Σοφοῦ. 

9) Ἑωθυὰ, τὰ κατὰ τὴν ἕω ἀδόμενα εἰς τὸ τέλος τοῦ ὄρθρου 
(ὥσπερ χαὶ τὰ ἀνωτέρω ἐξατοστειλάρια). Τῶν δὲ ἑωθινῶν ἀσματο- 
γράφος ὁ βασιλεὺς Λέων ὁ Σοφός. 

a 10) )Ανατολικὰ, τὰ Roast ἔρθρον ἤδη τοῦ ἡλίου ἀνατέλλοντος 
φαλλόμενα. | Σημειωτέον δὲ ἕτι τὰ μετὰ τὰ στιχηρὰ τοῦ ἑσπερινοῦ 
σφαλερῶς εἷς τινας ἐχδέσεις τῆς ᾿Ὀγτοήχου ᾿Ανατολικὰ ἐπιγράφονται - 
ἐκεῖνα γὰρ ὡς ᾿Ανατολίου τοῦ Πατριάρχου πονήματα, ἂν θέλῃ τις 
ἦμπορε τ νὰ τὰ ὀνομάσῃ ᾿Ανατολιακά. 

“Εσπερινὰ, τὰ εἰς τὸν ἑσπερινὸν ὕμνον. 

1% Λυχνικὰ, τὰ κατ᾽ ἀρχὰς τοῦ ἑσπερινοῦ. περὶ τὴν λυχναψίαν, 
ὅταν ο. τό: Ὁ ἥλιος ἔγνω τὴν δύσιν αὑτοῦ id 

᾿Απολυτίχια, ὅτι δι αὐτῶν ἀπολύεται ὃ λαός. 

τ, ᾿Αναβαθμοὶ, τροπάρια ἐκ τῶν ψαλμῶν τοῦ 17.'. καθίσµατος, 
αἵτινες ᾧᾠδαὶ ὀνομάζονται τῶν ἀναβαθμῶν, συντεταγμένα. 

15) Στιχηρὰ λέγονται τὰ τροπάρια, ya ὧν στίχοι προηγούμενοι 


προεκφωνοῦνται. 
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γητάρια, 1) οἶκοι, Ὁ) ὑπακοαὶ, 3) κοντάχια, $) καθίσματα, 5) κτλ. ἐξ 
ὧν ἁπάντων συναρμολογεῖται καὶ συμπληροῦται ἡ ἱερὰ ἀκολουθία, 
καθ᾽ ἣν ἡ ἐκκλησία τῶν «Χριστιανῶν ἐν ἑσπέρᾳ καὶ πρωὶ καὶ peony- 
βρίᾳ προσφέρει εἰς τὸν ἐπὶ πάντων Θεὸν τὸν ὕμνον καὶ τὴν ἔξομο- 
λόγησιν. ᾿Αλλὰ καὶ περὶ τῆς χρήσεως, Thy ὁποίαν ἡ μουσικὴ ἔχει 
καὶ εἰς τὰ τῆς θρησκείας, ἀρκοῦσι τὰ εἰρημένα. 3) 





1) Εὐλογητάρια, τὰ ἐν τῷ ὄρθρῳ τῆς Κυριακῆς, ὧν ἑκάστου 
προάδεται τό" Εὐλογητὸς εἶ Κόριε κτλ. 

Ὁ Οἴκοι λέγονται, καθ᾽ ὃ περιέχουσι τὴν ἕλην ὑπόθεσιν τῆς 
ἑορτῆς ἢ τοῦ ἑορταζομένου ἁγίου καθ᾽ ὃν καὶ οἱ Ἰταλικοὶ μουσικοὶ 
ὀνομάζουσι le βίαππο, ὡς λέγει ὁ Γόαρ Εὐχολ. σελ. 57. 

Ὁ) Ὑπακοὴ, τροπάριον σύντομον, ὄχι ὡς ὁ Κορέσιος ἔγραφεν 
εἰς τὸν Γόαρ (ὅρα Εὐχολ. σελ. 57), ὅτι ἐν αὐτῷ τὸ ἐφεξῆς κόμμα 
τοῦ λόγου ὑπακούει τῷ ἡγουμένῳ ' οὔτε ὡς ὁ Δημήτριος ὁ Πεπανὸς 
(παρὰ τῷ αὐτῷ αὐτόθι) διατί μετὰ σιγῆς χαὶ προσοχῆς ἤκουον οἱ 
χριζιανοὶ αὑτὸ τὸ ᾧσμα ἀλλὰ διατί ἐν αὐτοῖς τοῖς τροπαρίοις ἄναγ- 
γέλλεται, ὅτι ἀνέστη ὁ Κύριος, ἢ ὑπὸ τοῦ ᾿Αγγέλου ταῖς Μυροφό-. 
pos, ἢ ὑπὸ τῶν Μυροφόρων τοῖς ᾿Αποστόλοις, καὶ δι ὧν χαὶ πᾶσι 
τοῖς πιστοῖς, οἱ ὁποῖοι χρεωστοῦσι νὰ ὑπαχούωσι χαὶ νὰ πιστεύωσιν 
εἰς τὸ χαρμόσυνον καὶ σωτηριῶδες τοῦτο 5ὐαγγέλιον. 

4) Κοντάκια, τὰ διὰ συντομίαν χοντὰ xal περιληπτικὰ τῆς 
ὑποθέσεως σματα. Τῶν δὲ χοντακίων ἐξευρετὴς ἱστορεῖται Ῥωμανὸς 
διάκονος Ἐμισσηνὸς, ὅστις ἤχμαζεν ἐπὶ ᾿Αναστασίου αὐτοκράτορος ἐν 
ἔτει 500. 

ϐ) Καθίσματα, ὅτι ἔξεστι καθίζεσθαι, ἕταν αὑτὰ φάλλωνται. 
Ὅθεν καὶ διὰ τὸν ἐναντίον λόγον ὠνομάσθη ὁ ὕμνος τῆς Θεοτόχου 
ὁ ᾽Ακάθιστος. 


*) ‘H πραγματεία αἵντη ἐγράφη ὑπὸ τοῦ Εὐγενίου κατ’ αἴτησίν 
τινος, ἵνα προταχθῇ βιβλίου- μουσικοῦ. 





Ὁ ἐκδέτης Ανδρόνικος K. Δημητρακόπουλος. — 





